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Studien nach Capricen von Paganini.
Opus 3.

VORWORT.

Auf so viele Schwierigkeiten, technische wie harmo-
nische, der Herausgeber wihrend der Bearbeitung die-
ser Capricen auch stiess, so unterzog er sich ihr doch
mit grosser Lust und Liebe.

Die Aufgabe fiir ihn war: bei einer dem Charakter
und den mechanischen Mitteln des Claviers angemes-
senen Uebertragung dem Original maéglichst treu zu bleiben.

Er gesteht gern, dass er mehr geben wollte, als eine
blosse Bassbegleitung. Denn obschon ihn das Interesse,
welches die Composition an sich fiir ihn hatte, zur Ar-
beit anregte, so glaubte er auch dadurch Solospielern
Gelegenheit zu geben, einen ihnen oft gemachten Vor-
wurf von sich abzuwenden: dass sie nimlich andere In-
strumente und deren Eigenthiimliches zu wenig zur Aus-
bildung und Bereicherung des eigenen benutzen; haupt-
siichlich aber hoffte er dadurch manchen sonst sehr acht-
baren Kiinstlern niitzlich zu werden, die aus Scheu gegen
alles Neue von veralteten Regeln nicht gern lassen wollen.

Der Herausgeber hat nicht gewagt an Paganini’s Be-
zeichnung des Vortrags, so launenhaft- eigenthiimlich sie
ist, etwas zu dndern. Wenn er aber hier und da erginz-
te oder clavierméssiger machte, d.i."dass er lang - fort-
gesetzte halbgetragene Violinpassagen in véllig - gebun-
dene veriinderte, zu grosse Spriinge in der Octave ver-

kleinerte, unbequem -liegende Intervalle in ndhere ver-

kehrte und dgl., so geschah dies, ohne dass das Original
gerade beschiidigt wurde. Nie aber opferte er eine geist-
reiche oder eigenthiimliche Wendung einem schwierigen o-
der freieren Fingersatz auf.

Er erlaubt sich noch einige Andeutungen iiber die Art
des Studiums und des Vortrags dieser Capricen, sollteer
damit auch nur an Bekanntes oder Vergessenes erinnern.

Keiner andern Gattung musikalischer Siitze stehen poe-
tische Freiheiten so schén, als der Caprice. Ist aber hin-
ter der Leichtigkeit und dem Humor, welche sie charak-
terisiren sollen,auch Griindlichkeit und tieferes Studium
sichtbar, so ist das wohl die echte Meisterschaft.Darum
zeichnete der Herausgeber einen sehr genauen und sorg-
sam-iiberlegten Fingersatz an, als ersten Grund alles
tiichtigen (mechanischen) Spiels. Richte also der Studi-
rende vor Allem sein Augenmerk darauf. Soll aber das
Spiel auch als technisch schén erscheinen, so strebe
er nach Schwung und Weichheit des Tones im Anschlag,
nach Rundung und Pricision der einzelnen Theile und
nach Fluss und Leichtigkeit des Ganzen.Dann nach Aus-
3cheidung aller dusseren Schwierigkeiten wird die Fan-
tasie sich sicher und spielend bewegen kionnen, ihrem
Werke Leben, Licht und Schatten geben und was an frei-
erer Darstellung noch mangeln sollte, leicht vollenden.

Die beigefiigten Beispiele sollen nur auf &hnliche
hindeuten. Er riith sogar vorgeriickten Spielern an,
nur selten Uebungen aus Clavierschulen zu spielen,
lieber eigene zu erfinden und etwa als Vorspie-
le im freien Fantasiren einzuflechten; da dann Al-

Edition Peters.

PREF{CE.

Quelles que soient les difficultes, tant techniques que
harmoniques, que léditeur peut avoir trouvées a la
transposition de ces caprices, il S'en est occupé avec
le plus vif intérét pour atteindre, autant quil lui é-
tait possible, le but quil s’était propose, savoir: de
Sattacher intimément a l'original tout en ladaptant
an caractere et aux moyens mécanigxes du clavecin.

7 avouera sincérement qu’il voulait donner plus

qu’un simple accompagnement de la basse. Inspiré
des beautés de la composition il devait desirer d'o/-
Jrir aux artistes les moyens déviter le reprocke quon
leur jait, de ne pas sulfisamment profiter des avan-
lages porticuliers des awntres instruments. Il espérait
surtout d’étre utile a maints artistes, jfort- esti-
mables pewt-étre pour le reste, quié prévenus contre
lout ce qui est nouveau, n'aiment pas a renoncer aux
agréments d’un systeme ancien.
- L’éditeur w'a pas osé mettre la main surlamaniere
de marquer lexpression de la musique, adoptée par
Paganini, toute particuliere gqwelle est. Sil a com-
plété ou adapté quelguechose aw clavecin p. ex.en
liant de longs passages de violon demi-portes, o én
réduisant des sawts trop hardis, ou en rapprochant
les intervalles trop encommodes, il la jait sans mu-
tiler loriginal, ¢t sans porter la main a des transi-
tions ingénicuses ou particulieres, pour cause d’un
doigter dyfficile ou dégagé.

Quon lui perinette encore quelgqnues mots surla ma-
niére detudicr et d'exécuter ces caprices, meme aw
risque de dire des choses connues ou oubliées.

Ll wexiste aucun genre de compositions musicales
que jouisse -d’autant de libertés que le caprice. Mais
guand on découvre outre l'aisance enjouce qui doit
caractériser un tel ouvrage, une solidité et une pro-
Jondeur d¥tude surprenante, c'est bienalors un chey-
daewvre dans toute l'acception du mot. FVoila pour-
quos léditenr a soignensement indiqué le doigter,

. comme la seule base a'un jew solide et formé enjfart

de mécanique. Que l'étudiant dirige donc avant foute
chose son allention sur le doigter. Mais pour y a-
Jouler les avantages dun jeu fechniguement beaw
o fandra tacker de tirer de Uinstrumentun sondoux
et élastigue au Youcher, de donner aux parties sépa-
rées toute la rondeur et la précision desirable et de
Jatre paraitre lensemble dans un flux coulant sans
rudesse et sans dureté. Ce n’est qu'apres avoir vain-
cu loutes les difficultés mécaniques quela fan-
taisie pourra se donner un élan sir ¢t leger et
gu’elle répandra sur son owvrage un jowr brillant
dae loutes ses couleurs, en se dégageant aisément de
lout ce qui retient son vol.

Les exemples que nous avons cru devoir ajouter
ne sont que pour inviter a limitation. L'éditeur con-
seille méme aux joueurs avancés de ne jouer que
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les viel lebendiger und vielseitiger
wird.

M. Zur Uebung im Capriccio-Styl sind den Cla-
vierspielern, ausser den alteren von Miiller, die von
Felix Mendelssohn, namentlich das (classische) in Fis
min. und fiir das brillante Spiel die wenig bekann-
ten und sehr geistreichen von J. Pohl zu empfehlen.
Auch einige der Bach’schen Fugen im wohl -tem-

verarbeitet

perirten Clavier, konnen zu diesem Zweck mit Nu-

tzen studirt werden, im ersten Heft etwa die in Cmin.,
D maj., E min,, F maj., G maj. u.a.m.
—_—————fo -

Das Schwierige der ersten Caprice nun liegt fir
den Pianofortespieler im besondern, selbststéndigen
Colorit, das jede einzelne Hand behaupten soll. Nur
wenn die verschiedenen Stimmen sich im For-
tissimo bewegen, sollen beide Hinde mit durch-
aus gleicher Kraftdusserung wirken. Das schon oh-
nehin lebhafte Tempo mag in der Mitte des Satzes
etwas wachsen, muss aber gegen das Ende hin un-
merklich in das angefangene iibergehen bei einer
von Zeit zu Zeit wiederkehrenden rhythmischen Ac-
centuation der guten Takttheile, die, wenn sie nicht
steif hervorgebracht wird, fir Spieler und Zuhérer
gleich beruhigend ist.
tude auf das richtige Aufheben der Finger zu ach-
ten.

Von dem Satz ausgehend: das (mit wenigen Aus-

nahmen bei Doppelgriffen) in Passagen oder Ton- -

leitern der Fingersatz auf- wie abwirts der namli-
che sein soll, hat sich der Herausgeber in der chro-
matischen Tonleiter fiir die angezeichnete entschie-
den.

Die Regel ist leicht: in der rechten Hand auf Fis
und Cis, in der linken auf Es und B den dritten
Finger. Der Studirende ' entschliesse sich in der-
gleichen Sachen friihzeitig zu einem oder dem an-
dern, weil im andern Falle das Fortschreiten spéter
aufgehalten wiirde.

In Verbindung mit dieser Caprice konnen Tonleitern
in entgegengesetzten Schattirungen geiibt werden: etwa
sich an einander schliessend, wie bei a), sich durch-

Noch ist in der ganzen E- -

rarement les exercices dans les Methodes de Pianro.
1ls feront mieux den inventer eux-mémes pour sen
servir dans les préludes qui wen leviendront que plus
variés et plus vifs.

MB. Pour plus d’exercice des caprices o;z Jerait
bien d'étudier parmiles anciens,les ceuvres de Miiller
et parmi les modernes ceux de Felixz Mendelssokn,
surtont la composition classique en Falf mineur.
Par rapport & un jew brillant, l'éditeur recom-
mande les caprices pew connus, mais Jort ingé-
nieux de J. Pokl.

11 y a aussi quelques fugues dans le clavecin bien-
lempéré de Bach, que pourraient servir d’études, nom-
mement celles dn premier cakier en Ut mineur, en Ré
majeur, en Mi mineur, en Fa majeut,enSol majeur ete.

ol
—p—Hfo—

Ce qu'il y a de plus difficile dans le premier ca-
price, c’est que chacune des deux mains. du jouweur
doit maintenir un coloris propre et particulier du
Jeu. Les mains n'agiront avec une jforce égale qu'a-
pres que les differentes parties se seront réunies dans
le fortissimo. La mesure peut pourtant sani-
mer un pew vers le milien et se ralentir insensib -
lement en donnant de temps en temps unaccent rhyth-
migne aux lemps Jorts ou bons, ce qui produira un
elfet remplissant lame de lauditeur et du. jouweur
d'un calme agréable. Aussi woublierat-on pas de
lever toujours nettement les doigts.

Léditeur S'appuie sur la supposition qu'avec peu
dexceptions dans les doubles sons, le doigler doit
étre le méme dans les passages et les gammes mon-
fantes et descendantes; il @ par conséquent pre:f e7é la
gamme chromatigue mdzyuee ci-dessous. La regle est
tres- facile. On se sert dw troisiéme doigt de lamatn
droite pour toucker Faf et Ut 8, et du méme doigt de
la main gauche pour Mib et Sib.

Le commengant fera loyjours bien de se décider
des les premiéres leg'ons pour une certaine mé-
thode du doigter sl tient a ne pas étre arrete’
plus tard dans ses progres.

Conjoinlement avec ce caprice on pourra exercer
des gammes a nuances opposées, telles que a), o
Pune main s’attacke toujours a l’zmtre, ou comme b),

kreuzend, wie bei b), in Begleitung einer unidhnli- | ‘@ gammes croisantes, ou enfin a figures différentes
chen Figur, wie bei ¢) und d). comme cest le cas aux exemples ¢) et Q).
crescendo dimb
a) A maj. _ En La maj f iminuendo
4 ]
YT 2\
%5% X va
oJ /
1 ———

b) E maj. — En Mi maj

'y e

y 4
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c) C Ir}sgj._En Ut maJ;.

Die zweite Caprice kann als Uebung in Doppelgrif-
fen fiir die rechte Hand und in Spriingen fir die lin-
ke angesehen werden. Hier braucht der Spieler nur
auf genaues Zusammenschlagen der Terzen aus lo-
ckerem Fingergelenk Acht zu haben. Es lernt sich

dies leichter und bequemer durch Fortspielen,als durch-

zu dngstliche Uebung einzelner Glieder. v

Im E-moll-Satz soll die Unterstimme der rechten
Hand sehr zart an die letzte Note des harpeggirten
Accordes gebunden werden, wobei auf ein pricises
Aufheben der Daumen zu achten ist, welches den Ge-
sang der beiden Stimmen deutlicher macht. Zur Ue-
bung des vierten Fingers ist in den Accorden der
linken Hand die Terz verdoppelt.

Das Minore (A-moll), das wie in allen Paga-
nini’schen Capricen, ziemlich um die Hilfte Jlang-
samer geht, als das Majore, wird seine Wirkung
nicht verfehlen, wenn es der Spieler leicht, launig und
leidenschaftlich vortriigt.

Mit dem Studium dieser Caprice verbinde man et-
wa Uebungen von Tonleitern in Doppelgriffen, diato-
nisch,wie bei a),b), ¢) — mit chromatischen Toénen, wie bei
d), e), f)_ mit freien Nebenstimmen, wie bei §g)
und h). '

Statt des schwankenden Fingersatzes in Clavier-
schulen wihle man einen seiner Hand angemes-
senen eigenen oder iibe den von drei zu drei
Terzen fortriickenden fiir alle diatonischen Tonlei-
tern, z. B.

Le second caprice peut servir d’étudedesdoubles
sons pour la main droite et des sauts pour la main
gauche. Le joueur a surtout a veiller sur une parfaite
précision dans les tierces, effectuées par un jeu de
doigts bien agiles.

" On Yy parviendra plus facilement en continuant a
Jouer quen persistant a exercer chaque difficulté sé-
parément. '

Dans la partie en Mi mineur les notes inférienres
de la main droie sont & lier mollement a la derniere
de laccord arpégeant; mais qu'on léve nellement le
pouce ponr donner la clarté nécessaire a la mélodie
des deux parties.

Pour plus dexercice du quatrieme doigt,on a en
soin de doubler les tierces dans les accords de la
main gauche. Le mineur qui, comme dans tous les ca-
prices de Paganini, n'a presque que la moitié duw
mouvement du majeur; ne mangquera pas de produir
lelfet désire, si toutefois le joueur Vexécute avecune
humeur gaie et passionnée.

On pourra joindre a Vétude de ce caprice celut des
gammes a doubles sons, diatoniques comme a), b), c¢),
avec des Sons chromatiques comme Q),e), f), avec ac-
compagnement libre comme g) et h). Au lieu de se
servir d'un doigter mal assuré, comme on trowve dans
les Mcthodes, le joueur fera mieux d'en composer un
lui-méme qui convienne & ses mains, ou d’étudier ce-
lut a tierces, ascendanles de trois a trois, pourtoutes
les gammes diatonigues.

s 3.3
3 5
b) 3 A 3
F#maj.
EnFa#maJ.O 3 3 e— h 1
5 5 F 53 3

A min. o~} S TR HE rj‘r} o gl
En La min. (DT T aedgnesre s gounese
> 5 5 8 1
93 5 3
%) Fingersatz fiir die linke Hand.
Duigter pour lu main gauche.
Edition Peters. 5
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Mit chromatischen Tonen:

8 -------------------------------------------------------------
5
A e e N
4 P — . 2
1 W e | | T . = 4B
e 3 > S B g e e AR
Eb rﬁaj . —_— T
En MiD maj. h#
| A i
D maj. 2 - -
EnRé maj.\] = -
: 2 13 3 31
g3 35 5 53 1
Mit frgien Nebenstimmen: Avec accompagnement libre: . B
3
5 2
Destrasgla.izsg 5439 5 8 1 1 > o 121 j
1 ] 1432 121 41 > hd ‘ =

g)

— —

Der dritte Capricen - Satz steht mehr wegen seines
innigen, einfachen Gesanges, denn als Studie da. Es
that dem Herausgeber leid, den humoristischen, aber
gar unclaviermissigen Mittelsatz weglassen zu miis -
sen, wodurch der Charakter der Caprice verloren ging.
Er macht noch auf das stille Ablésen der Finger auf
einer Taste aufmerksam, das (hier weniger) im Adagio
oft von schoner Wirkung ist_und auf die breiten Har-
peggio’s der linken Hand bei weiser Benutzung des Pe-
dals, das dem denkenden Spieler iiberlassen bleibt.

Es mochten kaum mehr Verzierungen, als die vorge-
schriebenen, anzurathen sein, am wenigsten der Dop-

pelschlag, wie z.B. E

U

Doch sind einem gebildeten Geschmack auch hier kei-
ne Grenzen anzuweisen._—

Bei Erlernung dieses Satzes konnen vielleicht mit
geiibt werden:

Le troisieme caprice w'est pas a considérer comme
une étude, il a été qjouté en faveur de la louchante
simplicité de la composition. Ce nest quavec le plus
grand déplaisir que léditeur s’est résolu de rayer
une partie bien originale, il est vrar, mais troy pew
convenable pour le clavecin. 1l jait encore observer,
que les doigters de substitution gqus sont d'un si bel
elfet dans l'Adagio, ne seraient pas moins & leur
place ici que les arpéges de la main gaucke.. L'em.-
plot de la pédale a cetfe occasion dépend du sen-
timent du joueur. On fera bien, du reste, de ne pas
augmenter les ornements, et surtout de ne pas Se

servir des cadences usées, comme:
& :

Léditeur ne veut pourtant pas mettre des bornes
a un gowt formé.

En étudiant cette piece on pourrait exercer en-
core.:

3V
MD2sa12 —~
i a e
2111 1 rr
ANIV4 |48 I -
g ITE==
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Folgende Uebungen gehoren auch in’s Adagio. | ZEhcore ume espece détudes pour P Adagio.
| o
% :

Die vierte Caprice. mag leidenschaftlich bis zum
Contrast und im glinzendsten Colorit vorgetragen
werden; keine Note darf hier ohne Ausdruck sein.—
Wenn in der zweiten der Spieler auf pricises Zu-
sammenschlagen der Doppelgriffe zu achten hatte, so
kann er hier die chromatischen Terzen leicht und
kurz mit denselben Fingern*) brechen. Im Minore
ist der rasche Wechsel vom Legato zum Stac -
cato zu bemerken; um ihn deutlich und schén aus-
zufiihren, ist ein langsames Einiiben im Anfange
rathsam. Die Wirkung des G- moll - Satzes wird
ungemein erhoht, wenn sich beide Hinde in durch-
aus gleichen Schattirungen- bewegen.

*) Sollen chromatische Giinge in i)oppelgriffen gebunden gespielt
werden, .so ist der Fingersatz:

. W - e W N
5 > Ol PN | 6
Ci7 7 (47 wm< | 7 == -
~—l (g~ (d = - | VA P & E- - - - _BA
)9 (® Rt S—"" "0y~ - mm 1 VA = -t R -
DO AT s ~—= ~— 9— - =
S
' N N T ~—
- N~ 7 >
. S =4 N
0 = - 1 [#] (] [#) (o] [#] ) -
A= 4 - -
[#] [#) 7 (4 (7 [) (o]
e’ e N =~ e/

. Le quatrieme caprice veut éfre exécuté dans toutes
les conlenrs et dans toute la force d’une passion ani-
mee; et pour produire l'elfet brillant quil exigeil ne
Jaut laisseraucune note sans expression. St dans le
second caprice le joueur devait S'appliquera une par
Jaite précision dans les doubles sons, il a ici la li-
berté deffectuer les tierces d’une maniére courte et
légere par le moyern des mémes doigts.”) Au mineur
on ne négligera pourtant pas les subites transitions du
Legato au Staccato, qui ne Sapprennent jaci-
lement quen les exergant lentement dabord. On qjou-
tera beaucoup a leffet de la partie en Sol mineur; si
Jon técke de produire des deux mains des nuances
absolument égales.

%) Le dvigler pour les passages chromatiques liés est:

—

} Y- 1520 - -
DYl B €:7.- % o~ ® 1T 1 T
bl M.’ .‘ﬂ&l!-———_,

In Terzen.
En tierces.

Tld- - AR -
2l o0 2178
R W

In Sexten.
En sixtes.

e W lg 111 1" 1 W1 i |
e T D Wig 11— T T 1

In Quarten.

Bl NEsRE NI

B —

le e 0

| UMY el ] o L
N RS poter 2 1L 4

En quartes.

Vermischt.
Mixtes.

> Anmerkung. Werden Harmonien in Figuren oder Passagen zer-
theilt, so fiihre man den Fingersatz auf den der Stammaccorde zu-
riick.

Edition Peters.

12mrds Jondamentanz.

Remarque. Quand il y a des harmonies & réduire & des fi-
gures ou des passages, on se servira du doigler des ac-
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Der Vortrag des fiinften Capriccio’s wird durch die
genau zu trennenden Schattirungen der drei Stimmen
im piano, forte und pianissimo schwierig
gemacht, welche auch beim crescendo oder dimi-
nuendo im Verhiltniss wachsen oder abnehmen miis-
.sen. Die Vorschlédge, deren Stelle bei der Wiederholung

auch kurze Triller vertreten konnen, sollen sich durch

ein kleines (mehr inneres) Uebergewicht auszeichnen,
wodutch der Satz an Bewegung gewinnt.

TIn der sechsten Caprice hat derHerausgeber geflissent-
lich nur einzelne Finger bemerkt. Wem es aber Ernst
um Erlernung dieses Satzes ist, der fiille die leeren
Stellen aus, da, im Falle man nicht iiber jede Note
mit sich einig wire, ein vollkommenes . Beherrschen
der ohnehin sehr schwierigen Caprice nicht mdglich
sein wiirde. . Obgleich Paganini das Zeitmass mit
presto bezeichnete, so wird ein zu rasches der
Grossartigkeit des Ganzen Eintrag thun. Vielleicht
hiitte es ein Anderer im entgegengesetzien Sinne auf-
gefasst gewiinscht - und iiberhaupt wiirde es nicht un-
interessant sein, wenn eine geschicktere Hand eine zwei-
te Bearbeitung unternéhme.

Das Ungewdhnliche der Schwierigkeit liegt nun
im fast stechend-scharfen Ausdruck einzelner Tone,
withrend die anderen Stimmen durchaus gebunden
fortgehen sollen. Auch hier wird Langsamkeit im
Ueben am schnellsten und sichersten zum Ziele fiih-
ren.— In der zweiten Hailfte miissen die sich ver-
zweigenden Stimmen durch besonderen Anschlag un-
terschieden werden.

Um die einzelnen Finger zu stirken und unab-
hiingig zu machen, kann man sich folgender Ue-
bungen bedienen: '

agl.D. ~.5f5. ';/4' %

Lexécution du cinquieme caprice est pénible par

les nuances des trois parties en piano, en forte

et en pianissimo, lesquelles on doit marquer
exactement et quon fera croitre et decroitre méme
a mesure que la musiqgue va crescendo et di-
minwuendo. Les noles dagrément (appogia-
tures) qui, au liew de répétition, peuvent étre rem-
placées par de courtes trilles, dosvent se détacher
par une accentuation plutor interne quéclatante. La
composition n'en paraitra que plus vive.

Cest a dessein que Véditeur n'a marqué que gquel-
ques doigts dans le sixieme caprice. Le joueur qué
tient & S’approprier cette composition a Jond, pour-
ra remplir les vides, surtout s’il west pas bien Sir
du doigter; car sans cetle sureté il serait impos-
sible de maitriser les difficultés: du caprice. Bien
que Paganini ait désigné le mouwvement de presto,
ce serait néanmoins nuisidble a la sublimité de l'en-
semble, st lon voulait S prendre avec trop de vi-
lesse. Il se peut pourtant que lopinion de léditeur
la-dessus nme sott pas applaudie de tout le monde.
Eh bien, qu'une autre main y fasse Vépreuve deses
Jorces; louvrage n'y pourra que gagner de lintérét.

La plus grande dylficulté consiste dans la né-

 cessité de prononcer jforfement certainés notespen-

dant que les autres parties se jowent sans accents
ou inlerruptions extraordinaires. Une sage lenteur
dans les études conduira au but de la maniére la
plus sirre et la plus prompte.—. Dans la seconde
mottié ou les parties Sentrecroisent, on ne négki-
gera pas de les marquer distinclement.

Pour donner de la force et Pindépendance aux
doigls on pourre se servir des études Suivantes:

o1 g of B g s fi N P o ST
R e e e e el
; -
() 1 1 SSwe ¥
M8 1 2 s~ 4 5 1 : : 3 2 i
Mehrstimmig. - A plusieur es.
b) Presto. g ? s parties,
> 5 > .
543212 347 = = - f _
M.D. > = -
M.S.y ten,  fen. n. > —

Mit dieser Caprice iibe man auch Tonleitern o-
der Passagen mit scharfer Betonung einzelner No-
ten im Legato. Namentlich ist diese Art der Ac-
centuation auf Dissonanzen mit guter Wirkung zu
gebrauchen. Achte aber der Spieler darauf, dass der
Ton weder grell, noch-holzern werde. Beispielsweise:

746 Edition Peters.

ten.

70:2

ten. en. en. p

Ce caprice donne encore occasion dexercer des
gammes et des passages avec des notes jortement
accentuées, surtout o Pdccentuation repose sur
des dissonances; mai$ quon Se garde d’un fton
agu ow Sourd. Exemple:



Mit Accentuirung der Dominante. En accentuant la dominante.

b) B maj. . En Si b maj - T —
1L 7 e _ . e —— )
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Von mehr als blos mechanischen Nutzen wird es

auch sein, die vorhergehenden TUebungen oder selbst- -

erfundene Passagen u.s.w. in andere und schwerere
Tonarten zu versetzen.

Der Herausgeber rith kaum dazu, diese Capricen,
wie iiberhaupt grossere Stiicke, hintereinander zu
studiren. Lieber lege man sie von Zeit zu Zeit weg,
nehme einzelne Stellen heraus, spiele diese im Zu-
sammenhang, feile dann wieder von vorne an, bis man
es fiur rathsam hilt, die letzte Hand an’s Werk zu le-
gen. Denn wie das Schonste, steht es an der unrech-
ten Stelle oder wird es iibertrieben genossen, endlich
Gleichgiiltigkeit oder Ueberdruss erzeugt,so wird auch
nur ein missiges, dann aber mit Wirme fassendes Stu-
dium das Fortschreiten erleichtern, die Krifte im
Gleichgewicht halten und der Kunst ihren Zauber be-
wahren, der nun immer die Seele bleibt.

Simmtliche Capricen sind aus Paganini’s erstem
Werke gewiihlt. Er hat sie den Kiinstlern gewidmet.

Aussi parviendra-t-on a une perfection plus gie
mécanique, en transposant les exercices précédents
on des passages de sa propre invention dans des
modes plus difficiles.

Léditeur ne croit guere quil soit bon d'étudier
ces caprices (ou méme toutes compositions d’une
étendue extraordinaire) dun bout a Vaeutre. I/
vaudra mieux les mettre de coté de temps en
temps, détudier des parties détachées et dy limer
de rechef jusquw’ a ce quon Se sent la jfaculté dy
mettre la derniere main. La beauté déplacée, la
Jouissance trop fréquente excitent Pindifférence et
Jinissent par nows dégoiter; une sage étude, au
contratre, ménageant ses ardeurs, jacilite les
progrés, nivele les forces et préserve ce charme
gui sera toujours lame et la vie de lart._

Tous ces caprices sont pris dw premier ou-
vrage de Paganini. Il les a vonés aux artistes.

LI
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