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MINIATURY FORTEPIANOWE

ALABIEW-LISZT — Slowik (39)
ALBENIZ 1. — Cordoba (22)

— Navarra (50)

— Sewilla (23)

— Tango (4)

BACH K. F. E. — Allegro di molto (68)
BACH-BUSONI — Toccata i fuga d (93)
BARTOK B. — Allegro barbaro (100)
BEETHOVEN L. — 2 bagatelle (53)

— Dla Elizy (70)

— Marsz turecki (61)

— Menuet G (90)

BRAHMS J. — Dwa tarice wegierskie (8)
— Dwa walce (7)

— Intermezzo op. 118 nr 6 (82)
CHACZATURIAN A. — Taniec z szablami (55)
— 'Toccata (25)

CHOPIN F. Marsz zalobny (34)
CHOPIN-LISZT — Zyczenie (72)
CZAJKOWSKI P. — Barkarola (20)

— Chanson triste (71)

— Piesn jesienna (48)

— Romans f (89)

DAQUIN L. C. — Kukutka (31)
DEBUSSY Cl. — Clair de lune (9)

— Dwie aralieski (26)

— La plus que lente (87)

— La soir¢e dans Grenade (43)

—— L’isle joyeuse (42)

— Mouvement (40)

— Ogrody w deszczu (73)

— Reflets dans P’cau (39)

FALLA M. — Tanicc ognia (99)
FIBICH Z. — Poemat (19)

FIELD J. — Dwa nokturny (69)
FRANCK C. — Preludium, choral i fuga (94)
GLUCK-BRAHMS — Gawot (10)
GRANADOS E. — Andaluza (24)

— Slowik i dziewczyna (86)

GRIEG E. — Nokturn (62)

— Wiosna (21)

JANIEWICZ F. — Wariacje (97)
KROGULSKI J. — Dwa mazurki (98)
KURPINSKI K. — Fantazja (109)
LISZT F. — Consolation IIT (104)

— Cztery male utwory (95)

— Marzenia milosne (11)

— Poszumy lesne (88)

— II Rapsodia wegierska (51)

— VI Rapsodia wegierska (74)

— VIII Rapsodia wegierska (75)

— XII Rapsodia wegierska (76)

— U Zrédla (79)

— Walc zapomniany (33)

LISZT-BENDL — II Rapsodia wegierska (41)
LULLY G. B. — Gawot (66)

MEDTNER M. -— Dwie bajki (77)

MENDELSSOHN F. — Marsz weselny ze ,,Snu nocy
letniej” (37)

— Piesn bez stéw nr 14 (45)

— Piesn weneckiego gondoliera op. 30 nr 12 (44)

— Pie$n weneckiego gondoliera op. 19 nr 6 (52)

— Piesn wiosenna (64) :

MONIUSZKO-MELCER — Przasniczka (103)

MOSZKOWSKI M. — Etincelles (36)

MOZART W. A. — Marsz turecki (12)

— Menuet z Serenady ,,Eine kleine Nachtmusik™ (56)

MUSORGSKI M. — Szwaczka (101)
NOSKOWSKI Z. — Polonez elegijny (2)
NOWOWIE]JSKI F. — Obrazek stowianski (110)
OGINSKI M. K. — Polonez a (1)
PADEREWSKI I. — Krakowiak fantastyczny (102)
— Legenda (112)

— Menuet (96)

PAGANINI-LISZT — Campanella (29)
PROKOFIEW S. — Gawot op. 32 nr 3 (67)

— Gawot z ,,Symfonii klasycznej” (5)

— Marsz z opery ,,Milos¢ do trzech pomarancz” (6)
— Preludium C (49)

RACHMANINOW S. — Poliszynel (27)

— Preludium cis (14)

— Preludium g (32)

— Preludium gis (15)

RAMEAU ]J.-Ph. — Tamburyn (13)

RAVEL M. — Jeux d’eau (78)

— Menuet antyczny (92)

— Pawana dla zmarlej infantki (46)
RIMSKI-KORSAKOW M. — Lot trzmiela (80)
ROZYCKI L. — Gra fal (111)

— Legenda (3)

RUBINSTEIN A. — Romans Es (54)
SCARLATTI D. — Kocia fuga (106)

— Sonata F (105)

SCARLATTI D.-TAUSIG — Pastorale i Capriccio (63)
SCHUBERT F. — Impromptu op. 142 nr 4 (85)
— Marsz wojskowy (65)

SCHUBERT-LISZT - Serenada (16)
SCHUMANN R. — Arabeska (38)

— Dlaczego (17)

— Kolysanka op. 124 nr 16 (58)

— Marzenie (18)

— Ptaszek prorokiem (57)

— Romans Fis (47)

— Walc. Taniec fantastyczny (60)

— Wzlot (91)

SINDING Ch. — Wiosenne szmery (84)
SKRIABIN A. — Poemat Fis (35)

— Preludium na lewa r¢ke (81)
STATKOWSKI R. — Toccata (28)
SZELIGOWSKI T. — Gitary z Zalamei (108)
SZYMANOWSKI K. — Etiuda b (30)
WEBER C. M. — Zaproszenie do tanca (83)
ZAREBSKI J. — Kolysanka (107)

(exfry w nawiasach oznaczajq kolejny numer serii)
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MINIATURY FORTEPIANOWE

FIELD

M uzyka angielska nigdy nie obfito-
wala w wybitne talenty kompozy-
torskie. Poza wyjatkami — do kt6-
rych nalezq Purcell czy z wspoélczes-
nych Britten — muzycy angielscy zdo-
ywali stawe lokalna, ograniczong tyl-
ko do swego kraju. Jednym z twér-
c6w angielskich o znaczeniu swiato-
wym byt John Field. kompozytor 1 pia-
nista pochodzenia irlandzkiego, dziata-
jacy przez wiele lat poza ojczystym
krajem, w tym dlugi czas w Rosji. Sam
Field nie byl twoérey najwyzszego lotu
i jego znaczenie jest raczej historycz-
ne. Lecz to wlasnie znaczenie history-
czne stalo si¢ podstanyy jego slawy
i kaze nam zaliczyc go do wybitniej-
szych indywidualnosci swego czasu.
John Field urodzit sie 26 lipca 1782
w Dublinie (Irlandia). Byl synem skrzy-
pka i wnukiem organisty — mial wiec
wszelkie dane ku temnu, by zostaé rze-
telnym muzgkiem. Ale kierowany przez
ojca i dziadka na cudowne dziecko
i przpmuszany do wyczerpujacych
zdrowie éwiczen (w XVIII wieku mialy
one w sobie wiele z akrobatycznej tre-
sury), mlodziutki John ucieka z domu.
Ile mial wéwczas lat — nie wiadomo,
ale musialo to byé¢ doéé¢ wczesénie, sko-
ro juz w 12 roku zycia chlopiec daje
wlasny koncert w Londpnie. Wayste-
pem tum zainteresowal sig, rzecz jas-
na, ojciec, ktéry nastepnie znalazlt dla
syna zajecie w teatrze. Jednoczeénie
Field zostaje uczniem 6wczesnej slawy
planistycznej — Clementiego. Trzyna-
stoletni pianista wystepuje na koncer-
cie publicznym, grajac koncerty Dus-
seka i swego mistrza. Pie¢ lat p6iniej
daje koncert zlozony z wlasnych kom-
pozycji. W r. 1802 Clementi zabiera
go do Paryza, Wiednia i Petersburga.
Stosunki pomiedzy mlodym wirtuozem
a jego wielkim nauczycielem nie byly
bezinteresowne. Clementi przpjat Fiel-
da jako ucznia przppuszczalnie pod
warunkiem, ze bedzie mial z tego ko-
rzy$€. Znakomity pedagog prowadzil
bowiem sprzedaz fortepianéw, a wy-
stepy jego i ucznia mialy czesto cha-
rakter reklamowy. Obowiazki Fielda,
ktéry przez kilka dobrych lat towarzy-

szyt Clementiemu w jego na pét ko-
mercyjnych podrézach, polegaly na
wwyprébowywaniu* przed nabywcami
ré62nych instrumentéw. Ale tez réwno-
czednie i on, i wielki mistrz fortepia-
nu (tak podziwiany przez Beethovena)
dawali koncerty, ktére jednemu przy-
nosily ogromng stawe, drugiemu —
nieustajagce powodzenie. Mimo to Field
odczuwal swe zalezno$¢ jako upoka-
rzajaca, tym bardziej ze stary mistrz
byt przy calych swych wielkich do-
chodach skapy i niechetnie loigl na
potrzeby powierzonego mu ucznia.
Field byt mlodzieficem nie$mialym,
niezbyt zaradnym, niezgrabnym, zaw-
sze zle (i za lekko — jak na pobpt w
Rosji) ubranym; znat jedynie jezyk an-
gielski. Jak opisuje Spohr, ktéry go
widziat i styszal grajacego w skladzie
fortepianéw, dwudziestoletni Field wy-
rést do tego stopnia ze swego chlopie-
cego ubrania, ze kiedy zasiadal do
grania rece mial obnaione az po lok-
cie. Ale — dodaje Spohr — o jego
groteskowej figurze zapominalo sie,
gdy zrczal gra¢. ,Man war nur éin
Ohr" — stwierdza wielki skrzypek nie-
miecki, co po polsku znaczy, iz ,czlo-
wiek zamienial sie¢ w sluch”. Wresz:
cie w r. 1804 Clementi opuszcza Rosje
i Field jest juz wolny od wszelkich
obowigzkéw wobec przpkrego i chci-
wego mistrza. W Petersburgu zdoby-
wa sobie latwo rozglos jako nauczy-
clel fortepianu; wystepuje tez kilka
razy w Moskwie, gdzie osiada w r. 1824,
Field gral w wielu krajach Europy —
w Anglii, Francji, Belgii, Szwajcarii,
we Wiloszech — wszedzie dokumentu-
jac rozglos, jakim cieszyt si¢ w Rosji.
Zmart 11 stycznia 1837 w Moskwie,
dokad zostal przewieziony ze $zpitala
w Neapolu.

Field prowadzil zycie nie zorganizo-
wane, lecz mimo lenistwa, niefortun-
nego ozenku i nalogu pijafistwa zdo-
lat papisa¢ kilkadziesiat dziel, glownie
forteptanowych lub z udzialem forte-
pianu; wymienié tu nalezy: 20 noktur-
néw, 7 koncertéw fortepianowych,. 2
divertimenta na fortepian, flet i instru-
menty smyczkowe, Kwintet i Rondo
na fortepian i instrumenty smyczkotve,
kilka utworéw na fortepian na 4 rece,
4 sonaly fortepianowe (3 dedykowane
Clementiemu), sporo drobnych kompo-
zycji fortepianowpych i kilka piesni.

Jako pianista Field byl przez wspél-
czesnych podziwiany i stawiany na jed-
nym z pierwszych miejsc wséréd czo-
lowych wirtuozé6w. Moscheles — ktéry,
jak Cramer i Kalkbrenner, 6wczesne
slawy pianistyczne, byl uczniem Cle-
mentiego — zachwycal sie przede
wszystkim czarujacym legatem Fielda,
jego delikatnym, a zarazem wytwor-
nym i piecknym uderzeniem. Piekny
i peten podziwu esej napisal o Fiel-
dzie Franciszek Lisz¢ (w wpdaniu o-
statnich nokturnéw). Byé moze wazkosé
pozycji Fielda w $wiecie wirtuozéw
XIX wieku ttumaczy si¢ tym, ze gra
jego odmienna jest zupelnie od gry
wigkszosci 6wczesnpych tytanéw forte-
pianu (a nieco podobna do gry mlod-
szego od niego Chopina, co dzi§ mo-
te by¢ stwierdzone na podstawie po-
réwnania faktury pianistycznej kompo-
zpcji, Srodkéw artykulacpjnych czy te-
chniki rozwijania melodii).

2 NOKTURNY

enezy powstania nokturnéw Fiel-
Gda, ktéry uchodzi za twérce tego

rodzaju muzpki fortepianowej,
mozna si¢ doszukiwaé zaré6wno w kli-
macie wczesnoromantycznego okresu,
jak i w charskterze $wiata emocjo-
nalnego kompozytora. Romantyczno-
poetyczne usposobienie Fielda — kté-
re bylo zaprzeczeniem wszelkiego
zdyscyplinowania i powsciagliwosci —
jak by predysponowalo go do tworze-
nia muzyki typu nokturnowego, a wiec
ujetej w wolne tempa, muzyki melo-
dyczno-ornamentalnej, swobodnej w
formie i zasadzajacej sie nie tyle na
kontrastach co na cieniowaniu — na
og6l jednorodnego — materialu muzy-
cznego.

Nokturny Fielda, mimo poteinej kon-
kurencji nokturnéw Chopina, ktéry
mistrzowi irlandzkiemu zawdziecza
wigce) niz si¢ zwyklo przypuszczaé,
nalezg do po dzi§ dzieni grywanych
i lubianych. Sg ciagle jeszcze iywe z
trzech zasadniczych wzgledéw: jako
dokument epoki, jako zapowiedZz no-
kturnéw Chopina, a wreszcie dlatego,
ze sq wdzieczngmi, subte!nymi, uro-
czymi nawet miniaturami. Nokturn
e-molli Nokturn B-dur posiadaja spo-
$r6d nich najbardziej moze skoncen-
trowane i typowe cechy stylu kompo-
zytota.

Noktutn e-moll sklada sie z dwu
czeéci o podobnej budowie formalnej.
Na tle stalego akompaniamentu rozwija
si¢ émialo liryczna i przez ornamen-
tacie emocjonalnie intensywna melo-
dia; jej charaktergstycznym elementem
sq skoki sekstowe 1 septymowe. Na
uwage zasluguje pojawiajaca sie przy
koficu utworu jakby improwizatorska
ornamentyka, ktérej’ wykonanie wy-
magu doktadnego i subtelnego wycie-
niowania. Calo§¢ jest niemal zupelnie
bezkontrastowa i jednorodna tak co do
artpkulacji (dominuje tu legato), jak
i co do typu melodyki. (Radzieccy ba-
dacze stwierdzaja w trm utworze
wplywy stylu romansu rospjskiego z
pierwszych dziesigcioleci XIX wieku).

Nokturn B-dur jest réwniez utworem
dwuczeéciowym typu A-A,. Podobnie
jak w wigkszoéci nokturnéw Fielda,
tak i tu przewaza ton spokojny, pogo-
dny, nastrojowy Tematem, a zarazem
zarodkiem melodgcznym tego Nohkitur-
nu, jest poczatkowa fraza o lagodnym
tuku melodycznym, pozbawionym wie-
kszych skokéw, lirycznie kantylenowa
w najpelniejszym tego stowa znacze-
niu i juz jakby chopinowska. Towa-
rzyszy jej figura szescionutowa, ktéra
jest jednocze$nie podstawa harmoni-
czng melodii i — w niektérych frag-
mentach — odrebna, przeciwstawiona
gléwnej melodii warstwg jakby poli-
melodyczng. Zakoficzenia obu czesci
tworza — niegdyé pelne napiecia i wy-
razu — chromatyczne figuracje na tle
powtarzanych akordéw podstawowych
tonacjt Caloé¢ koniczy réwniez poli-
melodyczne rozwinigcie chromatycz-
nych figuracji w motywy diatoniczne.
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