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\ Tous les sons musicaux sont representes par certains

IntropvucTioN DE CLEMENTI

A 1Art de toucher du Piano forte.

Notions PRELIMINAIRES
caractercs appelles

L]

Espaces; la ligne la
lignvs ou

notes, dont voict les noms. ut. l‘E':. mi, ‘fﬂ, sol, la., s1.,

Une portee contient cinq lignes. et quatre
plps basse s*appelle la premicre Ligne. Les Notes se placent sur les

ns les espaces; quelquefois meme au dessus ou au dessous de la portée: et

marque  par de petilea ligncs transversales .

— —

alors on les

Exemple

Des Clefs

differens sons musicaux, on a iInvente certains signes que

Pour déterminer les
Clefs .

l'on met au commencement des portées, et que l'on appelle
Il y en a cinq dont Lusage est general

et deux autres qui sont peu usitees .

La Clef de Basse sur la 4 ™ ligne 3f—— La Clef de Tenor sur la 4-"'"Hgm*§

La Clef d'Alto ou Contralto sur la 3™¢ligne La Clef de Soprano sur la II.EHEWF

La Clef de Violon sur la 27 ligne

La Clef de Violon et celle de la Bass®sont généralement en usage sur le Piano forte.

Echelle ou gamme

Montrant la position et les noms des Notes.
-
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maintenant 1'¢leéve fasse entendre les notes sur l'instrument, observant que la pre-

Que

miére touche blanche a main gauche,sert pour le premier fa,et la seconde touche blanche,

] pour le sol. et ainst de suite: quant aux touches noires, on ne s’en occupera d'abord

que pour diriger I'oeil. On remarquera a cet effet, quelles sont disposées deux a deux,

et trois a trois; de maniere qu'il ne s'en trouve aucune entre le si et l'ut. ¢t entre le

mi et le fa; comme on I'a indiqué dans la gamme var ce signe __. on ohservera,

¥ " L 5
en outre, que l'ut precede toujours les deux touches

noires. et le fa, les trois.
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Remarques sur la gamme precedente
. Les huit premiéres notes dans la portee supericure armee de la Clef de
Violon, Sont les mémes que les bhuit notes Correspondantes placées perpendi-
culairement au dessous dans la partiu inferieure armeée de la Clef de Basse, tant
pour le Nom que pour le Son. on les joue donc sur les mémes touches. Pour aider
sa memc:ire, que L'éleve considere les notes separément sur les lignes,ct sur
les Espaces, en commencant par les lignes .

Bass at "y S ' la ' “
o .30l 3i re fa la » :F = Violon mj %0l si re F'. p £ =
I e e e — ’ - —
e e S e e ; " — :
> fa * -
Basse at 51 E“' Violon sol °g E £
< J-Fw-}‘—m' sol - . 5= . re fa la 4t m i -"1' p
. T i_ . + I F_ - [ :
=== = _— : ' )
. - g =
C2 -7
Exercice pour les Notes dans la Clef de Violon.
e 2,7 '
e P e I
= e e -
-.- — __... | !
A = = i B
Exercice pour les Notes dans la Clef de Basse.
- 2 £
i ' F = ¥ 4 e - i-—"-'
EI’E | E F ' 1 t '- 1‘
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Que I'Eléve se familiarise d'abord avec les notes,et parvienne a les nommer
promptement et . iensuite a les trouver avec la meme promptitude sur l'instrument.

Intervalles

Un intervalle est la distance: qui se trouve entre deux Sons.
Le plus petit intervalle s'appelle un demi-ton: tel est,dans la gamme naturelle,

- - ==t
"intervalle du mi au fa, et du si a l'ut &c: ] L '

I’échelle naturelle ou diatonique procede par tons et demi-tonsQuant a la dis-
tinction du ton plein d'avec le demi- ton,il suffit pour le present, que I'éleve sache
que pour former un ton sur le Clavier, il faut qu’il y ait toujours une touche,
soit noire, soit blanche, entre celles qu'on fait résonnmer .

=il

——— Y |

ral de toute note a celle qui la suit
Iintervalle de l'ut au mi.,ou du

quarte; de lut au sol.
de lut au 1. OU

I intervalle dél'ut an réoun du réaumiet en gene
- imédiatement dans- la gamme, s'appelle seconde :
fa, stappelle tierce; de lut au fa ou du ré au sol.

re  au
ou du re au !a.quinte: de 1'ut au la ou du re au si. sixtes

du re 4 1'ut, septieme st dee 1t 3 'ut ou
457
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- Exemple  des intervalles. . ...
L L Ny = B
e e e e e e e ——

i | ] ; | | l |
Les intervalles conservent tﬂuiuurs le

= 3

meme . nom et la meme nature,

N B

svit qu’on joue successivement les notes qui les forment; soit qu'on fasse

entendre a la fois toutes les deux, ou méme un plus grand nombre. Une

suite de sons qui se succedent s*appelles Melodie : une réunion de
sons qui se font entendre a la fois, s'appelle harmonic SRR
Exemple de ce dernier cas |
Les notes qui se font ainsi entendre en méme tems portent encore le

nom daccords: et l'art de faire succeder ces accords d'apres certains chiffres
ecrits a la basse, et conformément a certaines régles, s’appelle accompagrement.
Eclaircissement sur d'Alto. de Contralto et de Soprano.

des clefs

, Tenor. | &

—— :.- I +— 1 1 i 0 'S F_’_-._—.—g %;—
L 1 1 | L e I

- i fa %ol 3 ot re mi fa Imi f g

ut re'" A g0l mi a rée &= sal la 5 ul

Basse. o 2 P AT o 2,

Y i - __r !%H

Les notes ainsi
designees par
la clef 4'Alto

e j:nlu_'nt comme
31 elles etnient
ainsi notees dans
la elef de Rasse .

R o
. =

Contralto.

Les notes m.quuf:ﬂ

+

par cette clef

- —— !'-r 1 *
-,:i- b, at _remi fa solmi o fa e !E re 1 Wl ot
|} re
' Basse. p2re o
repondent a 2 :E-- S A, - £ i [ =
. ¥ ] _' 1 !
g = : = ==
Soprano. P
Les notes designe ; - -I-rj_l AH
paraette clef - e B
sl ut Te 13 fa re si1 sol fa re ;T ut

rf:pundf:lﬂ a

celles=c1 .

-
= F—ﬁ"_'_ 1
_Hr.Lt_.L' Tj:._'r = ﬂ:

De ces exemples, il resulte que I'Alto est naturellement a une quinte plus haut que
la basse; pour s'en convaincre, on

n'a qu'a supposer la clef d'alto a la place

de celle de la basse: alors la méme note qui disoit ut, dira sol, et parcunm‘.:-

quent aura -monté d'une quinte; en faisant la méme supposition pour la clef

de contraito, on verra que les notes qui en. sont affectées, répondent a une sep-

tieme plus haut que les notes de la basse;

tierce plus que celles de la

enfin les
clef de
Il est maintenant a propos de remarquer que la clef de basse s'appelle aus-

si clef de fa. parcequ’elle indique par sa position la place de la note fa:E

notes de soprano répondent

a une bas violon .

de meme les clefs d'alto, de contralto. de soprano portent geéncéralement le nom de

, " : ; Adtn__ LContralte  Soprano
cles d'ut, parceque leur position détermine la place de la note ut. g—*:: %:-a: —ﬂrt:r:
nfin Da - : . : i et e
enfin par la meme raison, la clef de violon s'appelle aussi clef de 50l Pent—— jg s

i
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De la Figure et de la Valeur
relative des notes avec les silences qui leur répondent
| Ronde. Blanche . Noire . Croche . double Croche . triple Croche .
Naotes . | i 1 - —— -
=== z == =
. Y IR v P

: Pause. demi-Pause. Soupir. demi-Soupir. gquart de Soupir. demi-quart de Soupir.

Silences. - - o ' “ i s # L
[ .

i I r =

une Ronde — eguivaut
-~ en . duree
a

2 Blanches 7 qui l.':.qui?alent
- a
4 Noires E :F g r qui equivalent
1 ] 1 a
8 Croches ; F E F . E E E o gui equivalent
. -] y
16 doubles '

ui equivalent
Croches —F e

32 triples
Croches T et — g

Un point placé aprés une note, ou un silence, augmente cette note ou ce silence de,
la moitié de sa valeur: par ex. ——— équivaut a une blanche,plus une noire,ou a trois
noires; et ainsi de suite: T . équivant a T 7 et ainsi de suite. ainsi lon voit que le poiat,
placé aprés la blanche, équivaut a une noire; que le point placé apres une noire, équivaut a
une croche, &c: quand on ajoute un second point au premier, ce second point équivaut a la
moitié du premier : en conséquence, la noire suivie de deux points, par ex SF———
vaut une noire,plus une croche, plus une double-croche ; c’est-a -dire, sept doubles croches .

Il y a un autre caractere, quon nomme liaison, et qui fait comprendre encore
mieux l'usage du point: c’est celui>ci, qui place sur deux notes a l'unisson, les lie
'une a l'autre. Bans ce cas, on ne frappe quune seule fois la touche, mais on conti -
nue a la presser aussi longtems que I'exigent les valeurs reéunies. des deux notes.

ainsi les expressions suivantes sont parfiitement equivalentes :

— —

g— P i = L %
T—— ol EtEuu “w—p—p— de méme T —equivaut a T & &
g ! i s I ___‘l.._P_
* - Du Tems, et de ses divisions.

La barre sert 4 diviser une piece de mlusique, en plusieurs
portions ‘€gales de tems, et ces portions se nomment mesures.
On distingue trois especes de mesure: la mesure a 4 tems, la mesure
4 9 tems, et la mesure a 3 tems. Chacune se subdivise encore en simple
et composée . Le caractere qui marque la mesure, se place a la tete de

toute piece de musique, immeédiatement apres la ,clef. .

La mesuyre a 4 tems s’indique par un C ﬁ et la mesure a 2 tems
par un ¢ dans ce cas chaque espacé/ compris entre deux barres.
ou chaque esure, contient une ronde, ou I'équ_ivalent

?EH i x'!_,,r.__'_ ; .1 .u- i

LLa mesure indiquée de la maniere suivante, s'appelle mesure a
deux quatre: et dans ce cas, chaque mesure contien
:

ylanche, ou  1'équivalent.




Exemple

Lm‘
|
[

e ==
1 | I
L L T

Explication des quaire especes de mesure composée a  ou  tems.
e R anice — e Contenant 12 croches par
m— w mesure,ou l'equivalent .
2™ Espece g o Contenant 6 croches par
] —— e ——— mesure, ou l'équivalent.
3°™ Bspéce - . Contenant 12 noires par
- I o ham ﬂ mesure, ou 1'equivalent.

'i'tmcl":spf‘:t.‘u ﬁ—ﬁ_“ﬁ_’*m _,. Contenant 6 m:urt-:s par
4 ! — 1 I !I E mesure, ou l'equivalent.

Ces deux dernierps especes ne s'employent que

tres rarement dans la musique Moderne.

Explication de la “mesure simple a 3 tems.

Contenant 3 blanches par

- y - - TE
mesure, ou !'equivalent :

e e Contenant 3 noires par
[ ] F:F = F 3
—— T m— — : E mesure, ou I'équiw.lent.

Contenant 3 croches pélr

N
E
Hu

mesure, ou l'équivalent.
Explication de la mesure composée a 3 tems.

Contenant 9 noires par
_" -
E mesure, &c.

Contenant 9 croches par

.P FFFF:i:;|:-F—_'__.EFFF:E mesure, &c.

*ﬁ?

g

¥

Li mesure composee a 3 tems ne s'employe que rarement dans la musique moderne.
Chaque mesure dans les mouvemens a 2 ou a4 4 tems peut se diviser,
soit en battant, soit en comptant en 4 ou 2 parties égales: et dans les
mouvemens a 3 tems en 3 parties e€gales.

Les chiffres qui marquent la mesure sont relatifs a la ronde: et le nombre superieur -
indique en combien de parties la ronde est divisée, tandis que le nombre inférieur indique
combien il faut de ces parties pour remplir une mesure; par exemple. dans le nombre
i+ le chiffre inférieur 4 montre que la ronde est divisée en quatre parties,clest a
dire. en % noires; et le chiffre supérieur 2 montre que chaque mesure contient 2 de ces 4 parties.

Le chiffre 3 place au dessus de 3 noires, croches ou doublescroches de la

“I\ BN I\ N maniere suivante, indique que les 3 noires doivent s'execu-

- o ter dans le méme tems que deux noires ordinaires. ou
|' 1

une blanche: les 3 croches, dans le meme tems de
deux croches ordinaires . nu dune noire: et les trois douhbles-croches, dans le tems

de deux doubles- croches ordinaires, ou dune croche. c'est ce qu'on appelle triolets. 1
q PP
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N B. Scarlatti,et d’autres auteurs ont ecrit trois triple-croches pour une croche,
et trois double-croches pour une noire dans quelques unes de leurs picces .
Le chiffre 6 placé sur des croches ou double - croches, indique qu'on doit les ex-
écuter dans le méme tems que 4 notes ordinaires de la meme espece. les chiffres 5.7.9.10.&c. suivent la
meme regle. :
Des diezes et bemols. .
Le Dieze #.placé devant une note, la hausse d’un demi-ton. Observons main -

tenant une echelle de demi-tons, qu'on appelle echelle Chromatique,

immediatement, sfappelle demi-ton .

g . e e e e e tout intervalle entre deux notes qui se suivent

R i

N B. Les touches blanches du Piano - forté, ou du clavecin, s'appellent communement
les touches naturelles, quoiquelles servent quelquefois . pour le:;lr diezes et bemols: et les
touches noires,s'appellent diezes et bémols, parcequ'on les employe uniquement pour les

notes di¢zées ou bémolisées. .

Supposons donc qu'un di€ze se trouve plicé devant un ut de la manicre suivante. — dans

ce cas,la note prend le nom d'ut diéze, et se trouve sur linstrument,entre lut naturel" et le re

— T —

v o, L - F Ll " F F
naturel: c'est une des touches noires. de meme, le re dieze est la touche noire qui separe le re du

mi; mais entrc le mi et le fa,il n'y a pas de touche noire: et effectivement, elle serait inutile:

puisque lintervalle du mi au fa n'est que dun demi-ton;en consequence,quand on a besoin dun

mi diéze,on prend la touche qu'on nomme communeément fa naturcl. Le Ediéze. se trouve . 9
entre le fa naturel,et le sol naturel: Le sol diéze,entre le sol et le la naturel. Le la

si naturel ; quant au gi diéze, il se trouve dans le me-

diéze, entre le la et le
me cas que le mi diéze, et on prend a sa place I'ut naturel .

Le bémol » placé devant une note, la baisse d'un demi ton: supposons que
cette note soit un si,alors elle prend le nom de si bemol; et la touche qui la repre-
sente. se trouve entre le si naturel,et le la naturel. c’est une des touches noires.

Regle generale: chaque beémol se trouve en descendant d'un demi-ton,
c'est a dire, en allant vers la gauche: et chaque diéze au contraire, en
montant d’un demi-ton; c’est a dire, en allant vers la -droite.

Le double dieze X hausse la note de deux demi-tuns:parcunséquunt. l'orsqu’un
fa par exemple est affecté dun double dieze, il se représente par le sol naturel.

Le double bemol b ou bb baisse la note de deux demi tons:et en consequence.on descend
autant vers la gauche pour un double bémol, qu'on monterait vers la droite pour un double dieze.

Le hecarre j detruit l'effet du di€ze, ainsi que du bémol, soit simple soit
double. et le t§ ou ﬁb rétablit un seul dicae ou bemol.

'Eleve doit avoir déja observé que le si hemol F est frappe
M S
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par 1la meme touche que E et E par la meme touche que ﬁ_&f:

C’est, sans-doute un inconvénient, que de se charger la mémoire des différens
emplois des memes touches: mais cet inconvénient est bien léger. comparé aux
difficultés que présenteroit un instrument,chargé dautant de touches que 1'éxige-
roient tous les diézes, ou bémols, tant simples que doubles, que la composition
peut exiger. On a donc invent¢ une mani¢re d'accorder. qui en s’écartant un
peu de l'exactitude des intervalles, a l'exception de l'octave, a l'avantage de
satisfaire 1'oreille dans toutes les touches .

Lorsqu'un dieze est place immediatement apres la clef, par exemple,de la
maniére suivante, il+ affecte tous les fa de la pidce, a moins que son
effet ne soit deétruif par un becarre. La méme regle a lieu. l'orsqu’il se trouve a
la clef deux diezes ou davantage: chacun affecte la note qui lui correspond.

Lorsqu'un diéze. bémol, ou bécarre, est placé devant une note, dans le cours d'une
piece, il affecte toutes les notes suivantes, de méme dénomination, contenues dans la

meme mesure; on 'appelle alors, diéze, hémol. ou bécarre accidentels.

1°7 Ex. %wﬁ@ﬁc
e . |

a L " F ™
Ex . Comme ¥ rt—toit—ecrit @
L'

3 ky.

L

u L ' L]
OO 5 I etort—ecrT

Ces abbreviations sont une invention moderne.
La regle précedente,s’etend méme jusqu’a la premiere note de la mesure suivante. lorsque la

note affectee se trouve étre la derniere dune mesure, et la premiere de la mesure suivante .

o alll
. = ' O g K BT ] .
Kx . m PR R el R 6 R - —— . S S ﬁ.ﬁ;
[ o - —— — - E
- e . [ ™ 5

Il en est de meme, pour les hémols.et les hécarres .

Ordre des Diezes En descendant par guartes,

a la Clef Ou en montant par quintes,

Ordre des Remols

—5 FEn montant par guartes,

[ " %
a la cClef ¢ - ou descendant par quintes.
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De guelques autres Signes.

Le point dorgue ———  ou - allonge la note a volonte; ot

—

quelquefois le compositeur stattend yu'a un tel endroit, I'ézécuteur se  livrera o
quelques embellissemens de son invention: mais le point dorgue pi-’;u:t..: sur un silence,
se borne a indiquer quon peut prolonger le silence a volonte.

Le Renvoi % avertit l'executeur du passage. ou morceau auquel il doit retourner.
Les mots italiens, Al Segno, ou Dal segno, signifient la meme chose.

La double barre, % marque la fin d'un morceau, ou d'une piece.

Les barres pointées, i_; ou g_: indiquent qu'il faut répeter le mor-
ut- L -

¢ # " p El . F 3 -
ceau precedent, et le suiva lorsque la seconde partie dune piece es!

tres longue,il est rare qu'on la réepite, malgré les points.

Abbreviations.

—E B _F_i
I-'l.'l-.l'

T ainsic

Y, e
- - -

i
| VT Jr B h B

EI"I;I‘J!"

e
Ex. - LA —
Tremando ou en tremblant.
a
~] : A

Du gout des agrémens, et des marques d’expression.

La meilleure rég‘!-l: générale,est de tenir les touches de linstrment, abaissees

durant toute la longueur de chaque note, en effet, lorsquion veut obtenjir un effet contraire

c'est

les notes purtent quﬁ:tques unes des marques suivantes : soit ainsi,

ce qu'on désig{le en italien, par le mot Staccato, c’est a dire, distinct et detache,

" - 5 " r r ' - 5 -I_.
ce qui signifie moins détaché, du_mains, lorsque les composi

ou bien.

1= ce qui signif'ie

t sexprimer avec precision: ou enfin,

teurs s4av
encore moins deétache : mais toutes ces nuances differ

a0 : : ol . - uees ainsi
la piéce, dont il faut beaucoup etudier le style.Les notes marq '

tes. dé'pemlent du caractere  de

8 ital: ' : 1 jouner d'une Mmaniere
et qu'ﬂn dt*:-r:gm- en ital:en par le mot LLgam. doivent se Jo

4 47




- C
fondue et lice .On obtient cet effet, en ne quittant une touche que pour en prendre

une autre: au moyen de quoi, les’ sons s'unissent,et se fondent lun dans l'autre.
N. B. Lorsque le compositeur abandonne le choix du legato. ou staccato,au gout
de l'exécuteur, la meilleure régle estode s’attacher principqli;'meut au legato; et de

reserver le staccato pour animer quelquefois certains passages, et faireressortir par'

le contraste les beautes plus touchantes du legato .

Cette marque i placée devant un accord. E indique que les notes
qui le composent, doivent se jouer successivement,¥m commencant par la plus basse,
et avec plus ou moins de vitesse, suivant l'expression que le goit demande, et

inspire; on ne doit pas quitter le doigt de dessus la note, mais tenir chaque touche
abaissée, jusqu’a ce que le tems de l'accord ssoit.completté .

Les accords marques de la maniére suivante, ﬁ s'éxecutent comme les precé
dens, avec cette "#fférence, qu'on ajoute une note’ a' I'endroit ou 1'accord est traversé par la

ligne oblique: Ex.

mais on ne fait entendre qu'un seul instant la note ajoutée.

Dolce ou*Dol: signifie doux,et demande une exécution suave et veloutée.
Piano, ou pia: ou P.doucement,avec une diminution sensible de son.
Mezzo, ou poco, indiquent un dégré intermédiaire . Mezzo Piano. ou poco
piano, moitie fort, moitié doux.

Pianissimo, ou P™% ou PP, tres doucement,

forte, ou for: ou F, fort.

Fortissimo, ou F"%ou FF, tres fort.

Forzando,ou sférzando,ou Fz,ou Fs, indique qu'il faut renforcer le son dune note .
Rinforzando, ou Rinf:indique qu'il faut renforcer 2 3 ou 4 notes.
Crescendo.ou cres: marque quelquefois ainsi — indique le passage du foible au fort.
Diminuendo,ou Dim: ainsi que decrescendo. ou decres. qu'on marque quelquefois
ainsi; __—— indique le passage du fort au foible.

Le signe =< —— indique le passage successif-du foible au fort,et du
fort au foible.

Le mot Arpeggio, demande que les notes dun accord se fassent entendre

successivement : c'est ce que l'on peut exécuter de plusieurs maniéres,

F.x ﬁﬁﬁ ainsi . ou bien N - :
on = ou %?ﬂf;@ ou ﬁ_— i e
S S st

Les mots Octava, all' 8", 8" alta, placés sur un passage, indiquentque les notes

doivent etre ].L'IHE_:EH! une octave FIIJ.B haut: et le mot LGCU.{]H'HH doit recommencer a

jouer les notes comme elles sont écrites .

457
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Lagrement designé sous le nom d’Appoggiatura, s'éxcécute toujours legato . et

en renforcant le son plus ou meins; c'est ce qu’indique le mot italien appoggiare,

f\appuye:-) dont il est derive: il consiste en une petite note,dont la durée est prise sur
la valeur de la note suivante, et qui en emprunte ordinairement la moitié, mais plus

ou moins cependant, suivant l'expression que demande le passage.

Demonstration des Appoggiatura, et autres agrémens en petites notes .

g__,' |
e ——
: o
1
1

Eﬁ ‘ - I : HIDE;_ = e | g |
vivement avec . selon le Euﬁt.nu le carn-';':‘_ﬁ_;c du passage. =
quelquefois le i y } — — — — ,- -
passage suivant ‘Ef 1 " — -::_ = - e

Quelquefois les petites notes s'ajoutent pour renforcer les sons

r e — r,J".-__'.ml

S |
T

|
Elemplt:_ ?_, FF F*—-F—L'—_:I[Emimi i—'fL’—rE-_.Li-i H

Dans ces cas, 1l faut que le doigt quitte immédiatement les touches qui rendent les notes inférieures .

}.ﬂ—l—q“ T e

e e 1 B —

ATIST dsnms

i ] i ]
T - - ] -
- = >
L4

\II'

S== —E=7

Ex:'mpln en doubles u-RF'T.'
Demonstration des trills et cadences.

o — —_ P I EemEmt ‘%‘—F ﬂ

s'ecritenpetites_notes !
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N.B. La note la plus basse d'un tril fait ordinairement un !
semi-ton avec la note affectée de ce tril.

- TN ' 2 5~
Kxemple hw 5’ mr_ﬁtg[‘—!_ﬂ
P '
Exemple en ? — E : - lﬁ"tf ’%
doubles notes T ; : . ! I.

Courte Cadence
lfumm:ugant par
la note meme

AW W - e

Autres especes

de cadences

Cadence accom p Hgnf.:ﬂ

du tl’l“ﬁ 1 1 I I I i

Cadence continues F
i |
Li

Cadence liee a la
note pre'r:t:dtu.ti:

— e ——

Tous 'ces agrémens s'indiquent en général, par cette marque, tr, et le compositeur
se¢ repose sur le gout et le tact de 1'éxécuteur, pour la maniere de l’executer . |

£ et =

Battement ] ﬂli%@.—‘ﬂi—

La longueur du battement, ainsi que de tous les autres agremens, dépend
de la nature du passage. '

N.B. Quand la note qui précéde le battement monte ou descend de seconde,
le battement doit adopter cet intervalle.

~h
Exemple > # | execute
! e
1

-~ EwE -

———

Mais . lorsque le battement est sur (la premiere note dun passage. ou encore

lorsqu’il suit une note qui a monté dun intervalle plus grand que de seconde,

il doit se frapper avec la note qui forme le semi-ton.
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Fxemples . i o — -
: - - I | | !
|

Cette derniere espece d'agrement, ne s'employe que rarement dans la musique moderne .

Des modes majeurs. ou mineurs
Toute: piece de musique. est en mode majeur. ou mineur. Lexposition de
I"échelle particuliére a chacun de ces deux modes, en montrera plus clairement
la nature, et la difference.

note fondamentale .53 1 o St note fundamentale
W g —a = T i ﬂ
Fchelle du mode - ‘1,_ ‘__‘__i' ‘-E_a:-___ —— — g ‘i -
" - — e
majeur d'it en montant 1 J— _3_ j— i -i i ; -ﬁ- i _z- _ﬁ 3_ i # i #
et en descendant. $_ l — i i : H—'—'

Les chiffres qu'on voit au dessus des notes de la basse, désignent les intervalles,
qui dans cette echelle se trouvent dans leur etat veritable et naturel:mais dans I'échelle suivan-
te, ils se trouvent a une octave plus haut, quoique l'on continue a les designer par le memes
noms, de tierce, quarte, quinte &c. dans l'échelle précedente, le chiffre deésigne l'unisson.

1qu e — ote toni
note Tonigue s 3 IF = neote I'IIE'HE _‘ ]
Kchelle du mode <= | : : y ’ :

| | |
mineur de la en 1 2 3 f 7 a8 8 T 6 5 1

& 3 2
mofitant et en descendant e ——1 : r j' E F T + 'F F H

Hie « +

La premiere différence qui se présente entre cette échelle, et la précédente, c’est
que, dans le mode majeur, le demi-ton est place entre la tierce et la quarte,d’une
part, et de l'autre. entre la septiéme et l'octave. tant en montant, qu'en descendant;
au lieu que dans le mode mineur, la place du demi-ton, est entre la seconde,et la
tierce, dun cote: et de lautre, entre la septiéme,et l'octave, en montant: et en descen-
dant. entre la seconde et la tierce, et entre la quinte et la sixte; mais il faut conve-
nir que les opinions des auteurs, ne s'ccordent pas relativement a la sixte, et a
la aepliéme du mode mineur.

Quoiqu'il en soit, la différence essentielle et immuable des deux modes. consiste dans
la tierce, qui diffé‘re dun demi-ton,de Il'un a l'autre; en effet, si on hnaljae: la tierce

. du mode majeur. on trouvera quelle contient deux tons pleins,ou quatre semi - tons .

tirrEE W _--..'ti{:rt
Pl = L) £ C)  m— T= LD O e— E
- ~ i ’ ¥

m Mtttm

Ex . = ¥ - ‘__ 7 = ] ﬂ
: - - | 1 i
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Or, dans toute composition réguliére, la derniére note de la piéce, ou bien la

plus basse nntelde la bassér dans 1'accord final, est tnujmira la tonique. autrement; on n'a

qu'a examiner la premiere mesurcpleine, c'est-a-dire, toutes les notes,tant du dessus que de la

basse, et si la tierce est majeure.on peut ¢ontlure que la piéce est dans le mode majeur.

L1

Exemple tire de

la fin dune 'FiI;{:E

JLI derniére et la plus inférieure

ﬂdﬂﬂ notes de la basse est F_a-.

Exemple tiré du

C Le f‘i de la basse porte la

commencement de

tierce majeurela. donc, la

'_Pié':E est en fé majeur .

la méme piéce

Exemple de la

Exemple

fin dune piéce da

en la mineur.

commencement .

i

-

ici la note de la basse,
la, porte tierce mineure ;
et par consequent. la

. pi€éce est en-la mineur.

-—
—
=
-
=

N.B. Quelquefois une piéce qui commence en mineur,se termine en majeur; ainsi le mojyen

le plus assuré pour en déterminer le mode est de consulter le commencement.

L] W - w - ‘{
Que I'Eléve se rappelle que le mode majeur naturel, c’est a dire, ou 1'on ne trouve

diezes, ni bémols, est celui d'ut; de méme, le mode mineur naturel,est celui de la.

ce dernier s'appelle le mode relatif du premier. chaque mode majeur a son relatif

¢n mineur, qui se trouve toujours a une tierce mineure plus bas, comme on le

verra dans la collection des Gammes.

Explication de quelques termes. P,

Le dégré de rapidité avec lequel une piéce de musique doit s’executer, s"indique par

w Ly - & l. ] . : n
un ou plusieurs mots italiens, qu'on ecrit en tete de chaque morceau:comme Allegro, poc

Allegro &c.

“ous allons donner la liste des plus usités de ces termes en commencant par le plus lent,

qui est l'adagio, et procédant par dégrés, jusqu’au plus rapide, qui est le prestissimo .,

1 Adagio ¢ Andantino
2 Grave 7 Andante
3 Largo 8 Allegretto
+ 4 Lento 49 Moderato
5 Larghetto 10 Tempo giusto

F [ .
On ajoute quelquefois dautres termes aux precedens.puur en

signification : comme, non troppo allegro, pas trop vite .

457

11 Maestoso [ 16 Spmtﬂsa
12 Con commodo 17 Con brio

13 Allegro 18 Con fuoco
14 Vivace 19 Presto

15 Con spirito 20 Prestissimo

modifier la

&c .

S il
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Nous allons rapporter ici quelques uns des plus usités avee leur explication.

Molto, di molte, ou assai, beaucoup. non troppo, pas trop. un pocu, un peu. Quasi,

presque. p_ij. plus. Meno, moins. l]-_il.:.} tosto, plutat. sempre , toujours. Ma mais. Con,

avec. Senza, sans. Minuetto é tempo di Ballo. tems de danse du Menuet,

Afin de caractériser plus particulierement le stile de I'éxécution, on employe

aussi quelques uns des mots suivants. mesto ou flebile, triste, lamentable. Grazioso.

L4 & F " Fq F # # L ® n. F "
dune maniere gracieuse et elegante. Con moto, avec un certain dégre de vivacite. Brillante.,
# . F L] . . . F * Fy F =
dune maniere brillante et amméu.égltatu. agite, avec passion et vehemence Con espressione

ou Con Anima, avec expression, avec ame, en donnant a chaque note toute sa force et son ener-

gie, ct renoncant meme a lobservation scrupuleuse de la mesure quand ce petit sacrifice peut

produire plus d'effct. Scherzando, avec gaité et légéreté. Sostenuto, en saytenant et don-

nant aux notes toute leur valeur. Tenuto, ou par abbreviation, ten: avertit de soutenir la

note dans toute sa valeur. A tempo, exactement en mesure. ad libitum, a volonté, par rap-
port a la mesure; c’est-a-dire.qu'on ne demande pas quon s’y attache scrupuleusement.
et qu'on peut, a I'endroit ainsi marqué, se permetre quelques embellissemens . Tempo

primo, dans le premier mouvement. Rallentando ou ritardando, en rallentissant par

degres le mouvement. Smorzando, Morendo ou perdendosi, indique une diminution

insensible du son, qui doit sembler . mourir, ou se perdre dans le lointain.
Calando ou Mancando, en diminuant insensiblement le son, ou rallentissant imper-
ceptiblement la mesure, ous meme 1un et l'autre a la fois .

Da Capo, ou par abbréviation D.C. indique qu'il faut retourner au premier mor -
ceau. Volti, ou V.S. tournez vite. le mot latin. Bis, signifie une seconde fois, et

& # L
avertit de répcter un  passajfe .

Du Doigter.

Le grand but de I'art du doigter consiste a produire le plus grand effet possible par
les moyens les plus faciles. La prémiere chose a laquelle on doit s*attacher, c'est
I'effet ; parceque c’est la plus importante: on pense ensuite aux moyens de le produire.
et on préfére lespéce de doigter qui produit le meilleur effet, quoique l'execution
n'en soit pas toujours la plus facile; mais comme les notés sont susceptibles d'une infi-

nit¢ de combinaisons diffirentes, cet art s'vnseignera beaucoup mieux par des exemples .

INSTRUCTION PRELIMINAIRES

La main et I'avant-bras doivent etre, tenus dans une position horizontale, sans lever ou
abaisser les poignets: ce qui depend surtout du siege. les doigts-doivert ctre places

au dessus des touches. toujours prets a les frapper.
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Le. doigts, en proportion de leur longueur. 11 faut

# W
eviter tout mouvement
inutile .

Maintenant 1'éleve peut commencer a exccuter le passage suivant; ohservant

de jouer d'abord avec beaucoup de lenteur, et de tenir chaque touche abaissce

jusqu'a ce qu'il nait frappe la suivante.

Le chiffre 1 désigne le pouce,et les chiffres 2,3,4,5 les autres doigts dans leur ordre.

.
|23‘*J*32__|23*5*31_

Main —

_—l-I L] [l " -
= ® et ainsi de suite,a difiérentes reprises.
droite. -
[
Main 5 N.B. toutes les notes doivent ge jouer avec heaucoup
guuche .

-'w['——— d’égalité tant pour la durée du tems que pour la force du son.

Gammes dans tous les modes majeurs, et leurs relatifs en mineur: il faut
pratiquer ces gammes tous les jours.

Main droite. 5454

Main gauche. 212
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fchelle de semi-tons B — "'......,...--.”..‘." Y R R L At B
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s0ur la main droite. m——_ | ey R

et Pﬂur Iﬂ L v T e — Y BT B 1-—'=—‘ﬂ"=-"-..u..- 177

e S T P A0 L W —— e ——
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E— e

gauche.
N.B. les semi-tons se doigtentde la meme maniere en montant et en descendant.

Remarques geénérales sur les gammes précedentes .
Le pouce de la main droite,est affecté a la tonique, et a la quarte, dans les
modes suivans, tant majeurs que mineurs : Ut, Sol, Re, La, Mi, et Si.
Dans tous les modes majeurs, affectés de bemols, le pouce porte toujours sur l'ut et le fa.
Le pouce de la main gauche,est affecte a la tonique,et a la quinte, dans tous les

modes suivans,tant majeurs que mineurs : Fa, Ut, Sol, Re,La,et Mi.

Dans les modes majeurs de Si bMi b Lab et Re b.le pouce porte sur la tierce.et la 7™€du mode.

Passages particuliers

s : :
-
I .5]5 = ]"[::-

15 41 - : :
roite : . auche droite

o8

-
% .B. la marque 51 indique qu’apres avoir frappée l'ut avec le petit doigtyon dojt y faire couler le

pouce, sans frapper la touche; de méme pour la main gauche : %ﬂ;

T

Il faut pratiquer beaucoup ce dernier passage dedmg:r:r parcequ ‘on

en fait beaucoup dusage dans les endroits ou il est ecrit legato.
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L1

11 faut a'hahituqr a battre les cadences, avec chacun des doigts, sans en

excepter le pouce, et sur toutes les touches, tant noires que blanches
. - 5

543 322; Quandle passage
demande une éxecu.
tion rapide,il faut

Exemples de doigter
pour la main droite .
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PRELUDE

en LLa mineur.
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N.B. Les agré'menn de la 1™
et 29 mesure s'éxécutent ainsi

PRELUDE en Re mineur
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Andante

XXIII™M® LECON
Hymme allemande

avec Variations

par PLEYFL.

4
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sempre staccato
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PRELUDE

en M1 mineur

XXIX"*LECON
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