2 Klaviere zudHinden.

Kleinere Vortragsstiicke.

Jede Klavierstimme 1 ./, mit 1+ bezeichnet 2 //, Imit 1 3 4.

Chopin, Op. 25 Nr. 12. Etiide, Cm. (Scholtz.)
Chopin, Op. 53. Polonaise, As. (Rohr.)
Chopin, Op. 73. Rondo, C. (Krause.) t
Siehe auch VA. 58.
Clementi, Sonate Nr. 1, B. 4/4. (Krause.)
Clementi, Sonate Nr. 2, B. 3/4. (Krause.)
Goldschmidt, O., Op. 22. Friihlingserwachen. Intro-
duktion und Allegro giojoso. (Partitur.) ++
Heller, Op. 85 Nr. 2. Tarantelle, As. t
Henselt, Op. 10. Romanze, Des.
Huber, Op. 31. Sonate, B. t
Hummel, Introduktion und Rondo, Es.
Jadassohn, Op. 58. Balletmusik in sechs Kanons.
(Reinecke.) +
Junkelmann, Op. 22. Andante mit Variationen, C. +
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VORWORT.

Bei der Herausgabe vorliegender Sammlung glaube ich iiber die Bediirfnisfrage kurz hinweggehen
zu konnen. Jeder gebildete und strebsame Klavierspieler hat das Bediirfnis, mit Andern zu musiciren, er
weiss, wie die Pflege des Ensemblespiels ihn fordert und sattelfest macht, und jede zur Erreichung solcher
Wiinsche sich ihm darbietende Gelegenheit ist ihm hochwillkommen. Bald geniigt ihm das gewohnliche
»Vierhindigspielen « nicht mehr, mit ebenbiirtigen Genossen wagt er sich an Werke fiir Pianoforte und
andere Instrumente, und als eine ganz besonders reizvolle Aufgabe betrachtet er das Studium von Werken
fiir mehrere Pianoforte, eine Musikgattung, die auch von Seiten der Komponisten immer gréssere Beach-
tung erfihrt und die in neuester Zeit eire friiher ungeahnte und nicht lediglich auf Musikschulen be-
schrinkte Verbreitung gefunden hat. Wenn ich es daher unternehme, zerstreute und zum Theil schwer
zugéngliche Schitze dieser Litteratur zu vereinigen und, was die Hauptsache ist, in einer den Vortrags-
Anforderungen entsprechenden Weise zu bezeichnen, so hoffe ich allen Betheiligten, Lehrern und Schiilern,
Dilettanten und Koncertspielern, welche den bisherigen Mangel einer solchen Ausgabe empfunden haben,
eine willkommene Gabe zu bieten.

Meine Arbeit war nicht so leicht, wie es auf den ersten Blick scheinen konnte; namentlich boten
sich bei den #lteren Meistern viele Schwierigkeiten. In den meiner Bearbeitung zu Grunde liegenden
Ausgaben der beiden Klavierkoncerte von Bach — in der das Tripelkoncert betreffenden von Griepenkerl
11842) bei Peters edirten und in der das Koncert fiir zwei Klaviere betreffenden von Rust {(1870) durch
die Bachgesellschaft herausgegebenen — fand sich ausser dem blossen Notentext nur ein ganz geringer
Anhalt fiir den Vortrag, so dass Temponahme, Gliederung der musikalischen Gedanken und fast simmtliche
Elemente der Dynamik dem Belieben oder der mangelnden Erkenntnis des Spielers anheimfallen miissen.

Auch Mozart giebt in seinen Klavierkompositionen fiir den Vortrag nur spirliche Fingerzeige,
wie aus den von mir benutzten alten im Anfange dieses Jahrhunderts bei Breitkopf und Hértel erschie-
nenen »Cahiersc und aus den betreffenden dem gleichen Verlage angehérigen Partituren der neuen Mozart-
Ausgabe zu ersehen ist.

Die zwei schon etwas genauer bezeichneten Sonaten von Clementi habe ich beide in meine Samm-
lung aufgenommen, trotzdem die erste von ihnen meiner Meinung nach auf ein méglicherweise von Cle-
menti selbst besorgtes Arrangement einer urspriinglich fiir ein Pianoforte zu vier Hénden geschriebenen
Sonate zuriickzufiihren ist, und trotz einer in dem Archiv-Material zu der bei Breitkopf und Hirtel
erschienenen ersten Gesammtausgabe der Clementi’schen Sonaten befindlichen Notiz, die meiner Ansicht
eine feste Unterlage gegeben hat. Nicht zu bezweifeln ist indessen, dass Clementi — der im Jahre 1804,
um die eben angefiihrte Ausgabe zu liberwachen, sich zwei Monate in Leipzig aufhielt — die Version
fiir zwei Instrumente fir die Verdffentlichung vorgezogen hat. Fine Originalhandschrift lag weder hier
noch bei dem Rondo von Chopin vor, so dass ich in Bezug auf letztgenanntes Werk auf die neue bei
Breitkopf und Hértel erschienene Gesammtausgabe seiner Werke angewiesen war.



Auch den modernen Meistern, Franz Liszt ausgenommen, hat die Riicksicht auf belehrende
Nachhilfe im Vortrage ferne gelegen, auch sie haben, wenigstens diesem Sinne nach, nicht selten doch
nur im Grossen und Ganzen bezeichnet, so dass auch in ihren Werken fiir den Hauptzweck, dem diese
Ausgabe dienen soll, Manches zu ergénzen, in zweifelhaften Fillen und in Féllen doppelter Lesart Manches
zu berichtigen war.

Ich weiss sehr wohl, dass alle Vortragsbezeichnungen, wie sie sich im Laufe der Zeit allméhlich
herausgebildet haben, nur relativen Werth besitzen. Dem Lernenden muss natiirliche Begabung im Herzen
schlummern; ihm werden die stummen Zeichen zum tonenden Hinweis, der seine Begabung weckt und
weiter ausbildet; dem Nichtbeanlagten bleiben sie todte Zeichen, ohne allen Nutzen.

Eine nun beinahe dreissigjihrige praktische Lehrerthitigkeit hat mir gezeigt, mit welch’ unglaub-
licher Unkenntnis oftmals von Lehrern und Schiilern bei mangelhafter Bezeichnung der Vortrag gehandhabt
wird. Wenn ich mir nun zur Aufgabe gesetzt habe, durch moglichst genaue und gewissenhafte Bezeich-
nungen den Strebsamen das Verstindnis fiir den Vortrag zu erleichtern, so habe ich mich doch anderseits
gehiitet, der Individualitit des Spielers durch ein Ubermass von Vorschriften allzuenge Grenzen zu ziehen
So wird z. B. ein feinfiihliger und geschickter Spieler namentlich in den modernen Werken das Pedal
ausgiebiger zu benutzen wissen, als ich es vorgeschrieben habe. Als Regel werden die von den Kompo-
nisten angegebenen, von mir nur wenig vermehrten Pedalzeichen geniigen; meine Zuthaten dieser Art sind
mit kleinerem Stempel gestochen.

Fiir den Fingersatz lassen sich gemeingiiltige Regeln nicht iiberall aufstellen; mancher Bearbeiter
wiirde an manchen Stellen und fiir besondere Individualititen anders und vielleicht besser verfahren haben.
Fiir gewisse Stellen giebt es eben eine Normal-Applikatur nicht und kann es nicht geben, so lange be-
sondere Frziehung, Bau der Hand, Spannweite, Gewéhnung u. s. w. verschieden sind. Mir blieb daher
nur {ibrig, meine praktischen Erfahrungen zu Rathe zu ziehen.

Von einer Metronomisirung bei den Werken, bei denen eine vom Komponisten herriihrende
sich nicht vorfand, glaubte ich Abstand nehmen zu miissen.

Dass ich, vor der Herausgabe vorliegender Sammlung, simmtliche dabei interessirte lebende Autoren,
Max Bruch, Hans Huber, Franz Liszt, Carl Reinecke, Ernst Rudorff und Otto Singer, in Betreff ihrer Werke
zu Rathe zog, habe ich selbstverstindlich fiir meine Pflicht gehalten und dabei die Freude gehabt, dass alle
genannten Autoren sowohl iiber die mich leitenden Grundsitze im Allgemeinen, sowie iiber die Ausfihrung
der Arbeit im Besonderen mir ihre vollste Ubereinstimmung ausgesprochen haben. In letzterer Beziehung
ist mir auch das zustimmende Urtheil der Frau Dr. Clara Schumann in Betreff der Variationen ihres ver-
ewigten Gatten von grossem Werthe gewesen.

Barmen.

Anton Krause.
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1. €fementi, M., Sonate Lir. 1. Bodur. [—
2. — L. 2. Bbdur l.—.
3% Woyart, W. A., Koncert. Fdur. (K.-D. 242), {.50.
4. —— Sonate. Dodur. (Réd.-Ders. 448). 3._.
5. —— Suge. Cmoll. (Kdd).-Ders. 426). |—.
6. —— TRoncert. Esdur. (Kddy.-Der3. 365). ].50.
7*. Bad, Jo0h. Heb., Koncert Ur. 3. Dmoll. ].50.
8. —— Koncert 2r. 2. Codur. 1.50.
9. ghopin, Jriedr., Op. 3. Rondo. Codur. 2._.
10. Stranse, Anfon, Op. 17. Sonate. Edur. 3._.

* Wr. 3 und 7 fiir 3 Klaviere.

1.
12.
13.
14.

15.
16.

17.
18.

Jede Siimme
Hoap
Huber, SHans, Dp. 3]. Sonate. Bbdur. 2. _.
Brud, Wax, Op. Ik Fantafie. Dmoll. 2.,
Weinedie, Carl, Dp 66. Impromptu. Wdur 2. _.
Singer, Otto, Op 1. Undante mit Daria-
tionen. ¥ dur. 2._.
Ruoorff, €., Op. 1. Dariationen. Edur. 2.__.
Sdumann, Robert, Op. 46. Undante und
Dariationen. B dur. 2.
Reinedke, €., Dp. 94. Labelle Griselidis. §dur, 2. __.
Sisyt, JHrany, Concerto pathétique. Emoll, 3. _.

Bei Ur. 3, 6, 7 und 8 ift die Orcyefter-Begleitung, foweit es thunlidy war, in die Principalftimmen mit eingezogen.
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Anmerkung. Durch allzuschnelle Temponahme wird der zierliche Charakter dieses Satzes wesentlich beeintriichtigt, Hier sei
erlaubt, an cinen Brief Mozarts iiber Clementis Spiel zu erinnern, _vergleiche Jahns Mozart, IIL. Band, Seite 53 und 54,_ aus
dem zu ersehen, dassClementi wohl hiufig Presto, auch Prestissimo hinschrieb, dagegen die betreffonden Stiicke doch nur im
Tempo di Allegro ausfiihrte.
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