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PREFAZIONE

. Nella storia della tastiera il Gradus ad
Paynassum ¢ le Sonate di Muzio Clementi
rappresentano come un ponte ideale po-
sto fra due ére: quella del clavicembalo,
il cui ciclo si chiude in modo definitivo
con Haydn e con Mozart, e quella del pia-
noforte, ricca di capolavori forse inegua-
gliabili, ma la cui evoluzione & ancora
lungi dall'esaurirsi Piu esattamente si
pud dire che la produzione clementina si
trova alla base di quel grandioso edificio
che ¢ larté pianistica. Infatti, esclusi
Chopin e Liszt —le cui arditezze sconvol-

sero la tecnica della tastiera e le aprirono’

nuovi orizzonti — si pud affermare che
tutta la letteratura ottocentesca del pia-
noforte poggia sui principi da Iui ine-
quivocabilmente fissati. Anche Schu-
mann, che fra i grandi compositori pia-
nistici dell’S8co & quello che maggior-
mente si accosta ai virtuosismi strumen-
tali di un Chopin e di un Liszt, sembra
prediligere quel tipo di scrittura piani-

stico-orchestrale che costituisce la prin- -

cipale caratteristica della realizzazione
strumentale clementina.

L’importanza ‘del fattore tecnico ha
fatto perd passare in secondo piano i
valori essenzialmente musicali contenuti
in queste Sonate, cost che accade ben
raramente di ascoltarne I'esecuzione fuori
delle aule di insegnamento o di esame,
Né& sorregge — a giustificarne I'uso uni-
laterale — la critica che si pud muovere
a queste Sonate e che riflette un certo
formalismo nella costruzione; cosa del
resto comune a tutti i compositori del-
I'epoca. Naturalmente in Haydn e in
Mozart le leggi clie governano la forma
gono interpretate con quella larghezza
e con quello spirito che sono prerogativa
del Genio; in Clementi, invece, si-avverte
spesso quella rigidezza scolastica che pro-
viene dal rispetto assoluto delle regole.
Ma non tutte le Sonate si presentano
-sotto tale veste; ve ne sono alcune —
almeno quattro o’ cinque — in cui il
contenuto musicale si muove libero e
plasma. la materia formale elevandola a
opera d’arte. Si.vedano, ad esempio; le

Sonate op. 26 N. 2, op. 36 N. 1, 0p. 40 -

N. 2, op. 47 N. 2,-0p. 50 N. 3, ecc.

La raccolta da me curata per le Edi-
zioni Curci, il cui gigantesco sforzo edito-
riale merita ogni elogio, comprende 18
Sonate e abbraccia tutti i periodi della

produzione clementina, da quello gio--

vanile a quello della maturita. Raccolta,
quindi, non complcta ma sufficiente per
presentare I'opera dell’ Autore sotto i suoi
molteplici aspetti. )

La revisione di opere come queste pre~
senta sempre notevoli.difficolta, che van-
no dalla esattezza del testo alla interpre-
tazione degli abbellimenti e del .segni
dinamici, dalla concezione moderna del
sistema delle legature e della pedalizzazio-
ne a un diteggio pratico e comodo, ma
rispettoso delle esigenze fraseologiche.
Accennerd quindi brevemente ai con-

cetti che mi hanna guidato nel curare .

questa nuova edizicne

PREFACE

Les Etudes Gradus ad Parnassum ef
les Somates de Muzio Clementi veprésen-
tent, dans I'histoive du claviev, une sorie
de pont idéal emive deux éves: celle du
clavecin, dont le cvcle est définitivement
clos avec Haydn et Mozavt, et celle du piano,
viché en chefs-d’'oeuvres qui ne sevont
peul-éive  pas dgalés, ei, néanmoins, en
continuelle évolution. On peut dive, plus

précisément, que Uoeuvve de Clementt est

@ la base de I'édifice grandiose que l'on

. nomwe Avt pianistique. En effet, en

dehors de. Chopin et Liszt, dont les hay-
diesses vévolutionnévent la technique du
claviey et lui ouvvivent des hovizons nou-
veaux, toute la littératuve pour piano du
siécle dernier, s'appuic -suy les principes

" nettement fixés pay Clementi; Schumann

lui-méme, qui paymi les grands composi-
teurs de piano du XIXéme siécle est celus
qut s'approche davantage du virinosisme
d’'un Chopin ou d'un Liszt, paratt préfévey
le modéle d’écvituve pianistique-ovchestrale
qui constitue la caractéristigue préminente
de la véalisation instrumentale de Cle-
wmenti.

L' importance du facteur technique a

. velégué au second plan les valeurs essen-

tiellement musicales de ces Somates; de
sorte qu'il avvive vayement d'em écoutcy

Vexéeuwtion aillewrs que dans les. classes.

ou les salles &’examens; et la critique que
Uon peut opposer & I'adrvesse d'un certain
formalisme dans la construction — forma-
lisme trés vépandu, d’ ailleurs, parmi les
compositeurs de U'époque — me J'ustiﬁe
pas suffisamment U'emploi unilatéyal, la
diffusion limitée de ces compositions.
Mozart et Haydn, évidemment, inter-
prétent les lois qui gouvernent la forwie
avec la laygeur et Uesprit propres du Génie;
chez Clementi, au contraive, on remarque
souvent la vaideur scolastique provenant
du vespect absolu des végles. Cependant les
Sonates ne se présewntent pas toutes sous
cet aspect: dans quelques umes — qualre

ou cing au moins — le contenu musical se-
- développe avec aisance, et, donnant forme

@ la matidve musicale, I'éléve & la hauteur
d'une oeuvve d'avl. Voir, par exemple, les
Sonares op. 26 N. z, op. 36 N. 1, 0p. 40
N.2,0p.47 N. 2, op. 50 N. 3, etc.

Le vecueil que §'ai revu pour les Edi-
tions. Curci, dont le gigantesque effort est
digne dw plus grvand Eloge, comprend 18
Sonates et embrasse toutes les périodes de
la production de Clementi, depuis celle
juvénile jusquw a ‘celle de Idge wmty.
Ce recueil w'est donc pas-complet, il suf-
fit, néanmoins, pour présenter I'ceuvye .de
I’ Auteur sous ses aspects multiples.

La vévision d’oeuvres telles que celle-ci,
présente -toujours des difficultés considéya-

bles. dont I'élendue va de la vigoureuse .

exactitude du texte, & l'interprétation des
ornements mélodiques (notes d'agrément) ét

des signes dynamques; de. la conceplion.

modeyne du sysiéme des liaisons et de la
pédalisation, au doigté pralique et com-

“mode, toufouvs soumis, cependant, aux

exigences du phrasé,

" Voici donc un couvt vésumé des prin-
cipes qui m'ont inspivé pour la vévision
de cette. nouvelle édition: o

PREFACE

-

Clementi's Gradus ad 'Pa'rsassum‘and

‘Sonatas represent in the history of the

keyboard a sort of ideal bridge placed
between two -eras: the era of the harp-
sichord, whose cycle definitely closes with
Haydn and Mozart, and that of the
piano, rich in masterpieces which have
perhaps no equal, but whose develop-
ment is still far from being exhausted.
It would perhaps be truer to say that
Clementi's production lies at the founda-
tion of that lofty structure, the art of
piano playing. Indeed, if we exclude
Chopin and Liszt — whose daring flights
upset the technique of the keyboard,
opening to it new horizons — the who.e
piano literature of the 19th century may
be said to be founded on the principles
unequivocably established by Clementi.
Schumann also, who among the great
composers of the 19th century for the
piano approache nearer than any other
to the instrumental virtuosity of Chopin
'and Liszt, seems to favour that kind of
pianistic-orchestral score that is the prin-
cipal characteristic of Clementi’s instru-
mental achievements. .

But the importance of their technique
has placed in the background the essen-
tially musical values contained in these

‘Sonatas: and it is only very rarely that

one can listen to their execution out of
the school-room or at examinations. The
criticism ‘that can-be made of these So-
natas, that their construction shows a

" certain formalism, does not justify their

unilateral use, for it is a criticism that
holds good for all the composers of that
period. In Haydn and Mozart, of course,

the laws that govern the form are inter-

preted with that broadness and spirit
that are the prerogatives of genius;
Clementi, on the contrary, often shows
the scholastic rigidness arising from the
absolute respect of rules. But not all the
Sonatas have this character: in some of
them — they are at least four or five —
the musical content moves freely and
moulds the formal matter, raising it to
a work of art. See, for example, the So-
natas op. 26 N. 2, op. 36 N. 1, op. 40
N. 2, op. 47 N. 2, op. 50 N. 3, etc.

The collection I have made for the
Curci's Editions whose gigatitic- publish-
ing effort deserves the highest praise,
includes 18 Sonatas.and covers all the
periods of Clementi’s prodiiction, from

- his youth to_ his matutity. The collec-
. tion"is therefore not complete, but it is

sufficient to represent the Composer's
work in its many aspects.

The - editing of such works as this

" always presents serious difficulties, that

range from the precision of the text to
the interpretation of the ofnaments and
of the dynamic marks, from the concep-
tion of the slur system anid of the use

* of the pedal to a practical and easy fin-

gering, but one that which nevertheless
respects the exigencles of phfasing. I

. shall show here briefly- the ideas that

have guided me in ptoposing this new
edition.



TEsTo. — Questo che riproduco @ il
risultato dei rafironti da me fatti sulle
migliori edizioni moderne e su alcune
antiche. Nei punti controversi (del resto
rarissimi) ho riportato in calce la ver-
sione differente.

LEGATURE. — Il sistema delle ‘Iega.-
ture ¢ stato rifatto in base alle esperlenze
mioderne, pur lasciando inalterata la li-
nea fraseologica impressa’ dall’Autore.
Cosl ho annotato le legature originali
che mi & parso opportuno conservare.

TEGNI DINAMICI E PUNTEGGIATURA. —
I1 Clementi usava spesso, come gli altri
compositori di quel periodo, il segno
sf per indicare anche la piu piccola ac-
.centuazione. Onde evitare una falsa in-
terpretazione di questo segno, I'ho so-
stitnito col moderno accento>, lasciando
lo sf solo nei punti in cui si richiede mag-
giore incisivita.

Anche il punto¥, usato con grande fre-
quenza dal Clementi, & stato da me
quasi sempre sostituito col normale punto
rotondo ¢, a meno che la gualita dello
staccato non esigesse altrimenti

DitecGiaTURA — Trattandosi di una
edizione destinata principalmente agli
allievi, ho abbondato nelle diteggiature,
scegliendo un sistema comodo, e, se-
condo me, adatto anche alle mani pic-
cole. Non escludo, perd, la possibilita di
trovare diteggiature miglicri o, per lo
meno, piti confacenti alla mano dell’ese-
cutore

PEDALE. — La tecnica moderna della
pedalizzazione e il carattere « pianisti-
co» delle Sonate clementine permette-
rebbero un uso ben maggiore del pedale.
Trattandosi perd di una revisione a scopo
didattico mi somo limitato a tracciarlo
solo in quei punti in cui il suo intervento
si rendeva indispensabile. Va da sé che
I'allievo esperto potrd estenderne l'uso
secondo le proprie capacitd in ‘materia
e in base ai consigli del suo professore.

Ho preferito scegliere la notazione mo-
derna '——che risulta pia chiara e
precisa di quella antica.

ABBELLIMENTI. — L'atteggiamento an-
ticlavicembalistico assunto dal Clementi
sin dalle prime opere ha avuto, come lo-
gica conseguenza, 'abbandono da parte
sua di quasi tutte le fioriture, o abbelli-
menti, che costituirono una delle prin-
cipali caratteristiche del clavicembalo. In

lui gli ornamenti si riducono ai cinque -

pitt frequenti: trillo, mordente, grup-
petto, appoggiatura e acciaccatura.

Uno scrupolo forse eccessivo ha in--

dotto molti revisori a interpretare tali
ornamentazioni secondo la tradizione cla-
vicembalistica, la quale — malgrado gli
scritti dei Bach, di Couperin, di Rameau,

di Marpurg e, in parte, dello stesso Cle- ~
menti — rimane pur sempre incerta e,.

spesso, contradditoria. Inoltre la ten-
denza ormai invalsa di fissare per esteso
gli abbellimenti, dando a ognuno un
valore ritmico, ha portato a certe con-
clusioni — specialmente nei riflessi del
trillo — che spesso contrastano con le
leggi dell’estetica.

TexteE. — Pour en arviver & celui que
je veproduis ici, §'at consulté et comparé
les meilleuves editions modernes et quel-
ques-unes des éditions anciennes; et 7 ai

transcrvit au bas de la page la version dif- -

férente des passages douteux, d' ailleurs
tvés rares.
~

LiaisoNs. -—. Le systéme des laisons
a ¢ modifié suivant les expéviences mo-
dernes, tout en laissani inaltévé le dessin
de la phrase voulu pay I Auteur.

Jai noté les laisons modevnes que §'ai
cru devoiv mainteniy.

SIGNES. DYMANIQUES' ET POINTS. —

Clementi, ainsi que les autres composi-

teurs de son époque, employait souvent le
signe sf pour indiquer le plus faible des
accents. Dans le but d’éviter une fausse
tntevpretation de ce signe, je Vai vemplacé
pay le accent wmoderne > laissant le sf ld;
seulement, ot un accent plus fort est neces-
saive. J'ai aussi presque toujours vem-
placé le point Y que Clementi emploie tvés
souvent, par le point vond novmal ¢ ,sauf
les cas on le type du «staccato» en exige
autyrement. '

Doicrt. — Etan! donné qu’il s’agit ict
d'une édition particulidvement dédide aux.
éléves, j'ai abondammeni wnoté le doigté,
en choisissant un systéme commode, appro-
prié, @ mon avis, ausst aux petites mains.
Jadmets, d’autve part, la possibilité de

trouvey un doigié meilleuy, ou du moins

mieux adapté aux mains de I'exécutant.

PEDALE. — La technique moderne de la
pédalisation, ainsi que le cavactéve « pia-
nistique » des Sonates de Clementi, pey-
meltrait un usage biem plus lavge de la
pédale. Mais comme il s’agit ici d'une
révision scolaive, je wme suis borné @&
Vindiquer seulement quand son emploi
devient indispensable. Il va sans dive que
U'éleve plus avancé pouyva I'employer plus
fréquemment, d'aprés son habilité et sur
la base des conseils de son professeur.

J'ai préfévé w'en tewir d la notation mo-
deyne ——— qui s’affirme plus claive el
plus exacte que I’ ancienne.

No7TEs D'AGREMENT. — La conséquence
logique de Uattitude hostile au clavecin,
manifestée pay Clementi dés ses prewmiéres
oeuvres, fut I'abandon de presque toutes les
flovituves, ou notes d'agrément, qui vepré-
sentatent une des cavactévistiques sail-
lantes du clavecin. Dans sa musique les
ornements wmélodiques sont véduils aux
cing plus fréquents: trille, mordant, « grup-

“-petto », appogeiature el « acoiaccatura »,

Un scrupule excessif a peut-étve poussé
plusieurs véviseurs d intevpréley ces orne-

ments d'aprés la tradition du clavecin,.

qui — wmalgvé les écvits de Bach, de Coupe-
vin, Rameau, Mavpurg et,en partie, de Cle-
menti méme — veste toutefois douteuse et
‘souvent contraaictoive. En outre la ten-
dance éiablie, déscymais, d éovive les agré-
ments in-extenso, en donnani & chacun
une valeur vythmique, a abouti & des con-
clusions — en particulier a I'édgard du
trille — souvent en conlvadiction avec les
lois de Pesthétique.

TexTt. — The text I reproduce is the
result of the comparison I have made
with the best modern and some old edi-
tions. In doubtful cases (they are very
rare) I have printed at the foot of the
page the other version.

SLURrs. — .The slur system has been
made over again in accordance with mo-
dern experience but without altering the
phraseologic line given by the composer.
I have therefore marked the original slurs
that I deemed it advisable to preserve.

DYMANIC MARKS AND PUNCTUATION, —
Clementi, like other composers of that
period, often uses the mark sf to show
even the smallest accentuation. To avoid
a false interpretation of this mark I have
substituted it with the modern mark
> , leaving the mark sf only in the
places where more incisiveness is requir-
ed.

The mark v too, frequently used by
Clementi, has almost always been sub-
stituted by the normai dot, unless the
kind of the «staccato» require a dif-
ferent mark.

FINGERING. — As this edition is prin-
cipally made for pupils, I have given
many fingerings, choosing an easy system
that, in my opinion, is suited also to
small hands. But I do not exclude the
possibility of finding better fingerings,
or at least, better suited to the hand
of the executant.

PepaL. — The modern technique of
the pedal and the pianistic character
of Clementi’'s Sonatas would allow of a
far wider use of the pedal. But as this
edition has a didactic aim I have limited
mysélf to mark it in those places where
its use is indispensable. It is obvious
that a skilled pupil will be allowed to
use his own knowledge in this matter
under the advice of his professor’ I pre-
ferred to choose the modern notation
+——— that is more precise and clearer
than the old one.

ORrRNAMENTS. — The anti-harpsichord
character of Clementi’s compositions since
his earliest works, led him, as a logical
consequence, to abandon almost all the
grace notes and ornaments that are one
of the principal characteristics of the
harpsichord. Clementi reduces all the
ornaments to the most frequent five:
shake, mordent, turn, appoggiatura and
acciaccatura.

A scruple, perhaps excessive, has indu-
ced mary editors to interpret these orna-
ments according to the tradition of the
harpsichord, which — in spite of the

_writings of Bach,  Couperin, Rameau,

Marpurg and in part of Clementi himself
— remains still uncertain and often con-
tradictory. Moreover, the tendency that
now prevails of writing all the notes of
the ornaments, giving each a rythmical
value, has led to certain conclusions —
especially as regards the shake — that are
often in contrast with the laws of aes-
thetics.



Per le ragioni esposte ho creduto bene

suggerire di volta in volta l'interpreta-

zione secondo me pid adatta dei vari
abbellimenti. Per quanto riguarda i trilli
si tenga presente che in Clementi essi
sono quasi sempre assai stretti, cioé
fitti; la diteggiatura e l'acciaccatura pre-
cedente la nota trillata indicheranno
quando sia preferibile iniziare il trillo
stesso con la nota superiore o con quella
reale. Infatti I'abitudine di trascrivere i
trilli per esteso dando a essi regolarith

ritmica, ha generalizzato un po’ troppo -
il sistema di iniziarli con la nota superiore.

Allorquando meglio si addice un trillo
misurato 0 comunque meno fitto, lo stu-
dioso ne troverd cenno nel testo o in
calce alla pagina. Si tratta, comunque,
di una interpretazione personale, che pud
essere accettata o respinta.

Gli abbellimenti «facilitati» — tra-
scritti nelle note didascaliche — sono
destinati agli allievi meno progrediti in
questo genere di tecnica; si tratta, pero,
di un «ripiego » da evitare non appena
possibile.

GIUSEPPE PICCIOLI

Les vatsons exposdes ci-dessus m'ont
décidé d suggéver chaque fois, sepavément,
Vintevprétation la plus appropride, -selon
moi, des diffévents agrvéments. Quant aux
trilles, 4l ne faut pas oublier que ceux de
Clementy sont presque toujours ivés sevyés.
Le doigté et I'«acciaccaturvan précédent

la note trillée indiguevont s'il est préfévable -

de abmme_ncey le tyille par la note supérieure
ou bien pay la note véelle. En effet I habitude
de transcrive les trilles in-extenso, en. leur
donnant une végulavité vythmigque, a généra-
lisé prus qu’il ne le faudrait le systéme de
les commencer pay la note supérieuve, Loys-
qu’ un trille mesuvé, ou,de toule fagon, moins
seyvé convient davantage, I'éléve trouvera d
ce propos une annotation dans le texie,
ou au bas de la page. Ul s’agit, toutefois,
d'une interprélation pervsonnelle, que I'on
peut acceptey ou refuser.

Les ormements « facilités n _ transcrits
aans les didascalies, soni. destinés aux
dldves “moins avancés dans ce gemve de
lechnique; mais ce w'est ld quun «expé-
dient » que I'on devra abandonner aussitot
que possible. ‘

GIUSEPPE PICCIOLI

For the above mentioned reasons, I
have deemed it advisable to suggest each
time the- interpretation I thought best
suited to the different ornaments: As
regards the shakes, one must bear in mind
that in Clementi they are almost always
very quick, that is to say very dense:
the fingering and the acciaccatura preced-
ing the note with the shake will show
when it is preferable to begin the trill
on the higher note or on the real note.
In fact, the habit of writing the shake in
full, giving it a rhythmic regularity, has
rather over generalized the system of
starting them on the higher note. When-
ever a rythmical and less dense shake is
more suitable, the student will find it
mentioned in the text and in a foot note.
In any case, it is a personal interpreta-
tion that can be accepted or rejected.

‘The «facilitated » ornaments — trans-
cribed in the didascalic notes — are
intended for pupils less advanced in
this kind of technique: but it is only an
expedient and as such should be set
aside as soon as possible.

GIUSEPPE PICCIOLI
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Pur possedendo una-grazia particolare,
dovuta alla freschezza déi temi e alla
snellezza del giuoco pianistico, questa So-
nata non pud annoverarsi fra le. pin
importanti di Muzio Clementi. Gli allievi,
tuttavia, la prediligono perché non pre-
senta notevoli difficoltd tecniche e inter-
_pretative. Naturalmente, per ben ese-
guirla, occorre un tecnicismo agile e
brillante, incline al genere clavicembali-.
stico.

. NellI Tempo (Presto) la difficoltd mag-
giore & costituita dal movimento di ter-
zine fra le due mani; si curi, percio, di
ottenere un sincronismo - perfetto anche
14 ove l'acciaccatura rende la cosa pit
difficile.

Nessuna particolarith tecnica presenta
il IT Tempo all’infuori del tocco- dolce e
legato. Si badi, tuttavia, a non rendere
questa delicata pagina con «languore »
e con «sentimentalismo »; la sua espres-
sione ¢ infatti semplice e dolce.

Lo stesso tecnicismo brillante che esige

il I Tempo viene richiesto dal Rondo con
cui si chiude la Sonata; sard quindi neces-
sario. uno studio lento e con differenti
gradazioni sonore prima di raggiungere
la velocitd indicata.

SONATA Op. 26 N. 3

Quoique présentant yne grice particu-
lidve, dile A la fraichéur des thémes et d
la souplesse du jew pianistique, cette So-
nate ne peut pas étve considérvée paymi les
plus importantes de Muzio Clementi. .

Les éléves, toutefois, la préfévent E/zbane-
qu'elle ne présemie pas de difficultés con-
sidévables, ni de technique, ni d'intevpréta-
tion. Pour pouvoir I'exéculevy convenable-
wment, on doit édvidemment disposer d'un
mésanisme agile et bvillant, rappelant celui
an clavecin. )

Dans le Ier Mouvement (Presto) la plus
grande difficulté est veprésenide pav le
wmouvement des triolels aux deux mains.
On devra donc avoir soin @ obtewniv un
parfait synchrvonisme ld aussi on I'acciac-
catura le vend plus difficile.

Le I12me Mouvement né présente aucune
particularité technigque, en dehors du tou-
cher doux et Ui, Il faudva éviter de vendrve
« langoureuse » et « sentimentale » cette page
délicate, dont Uexpression est douce el
simple.

Le Rondeayu qui teymine la Sonaie, exige
ia méme technique brillante que le premiey
Mouvement. 1! sera donc mnécessarve de
Uétudier lentement et par difféventes gra-
dations de sonorvité, avant d’atteinare le
mouvement rvapide indiqué.

" style.

This Sonata, though possessing a spe-

‘cial grace of its own due to the freshness

of the themes and the lightness of the
pianistic arrangements, cannot be includ-
ed among Muzio Clementi's most im-
portant ones. Nevertheless it is a favour-
ite with pupils because it does not
present special technical and interpreta-
tive difficulties. An agile and brilliant
technique is of course required to exe-.
cute it well, somewhat in harpsichord

In the first movement (Presto) the
greatest difficulty consists in the triplets
movement in both hands: therefore care
should be’ taken to obtain perfect syn-
chronism even in the passages where the
acciaccatura makes it more difficult.

The second movement presents -no
technical specialities, except that of a
sweet and slurred touch. Anyhow, care
should be taken to play this delicate
page without any «languor» and «sen-
timentalism »: in fact its expression is
simple and sweet.

The same brilliant technique required
for the first movemeént is required for
the Rondd that closes the Sonata : there-
fore it should be studied slowly and
with different sonorous gradations before
reaching the speed marked.
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a) In alcune edizioni questa acciacca-
tura é interpretata come appoggiatura.
Tale versione, secondo me, non & accet-
tabile. '

a) -Cevtaines editions inlevprétent
cetle acciaccatura comme une appoggiature.
Cetle veysion, & mon avis, w'est pas accep-
table.

Proprield esclusive per tulti i paesi delle EDIZIONI.CURCI S_R. L. - Milano, Galleria del Corso, 4.

Canurinhl 1949 hv FDIZIONI CIHIRCLE S R | - Milann.

a) In some editions this ¢acciaccatura

is interpreted as an appoggiatura; in my
opinion this version is not to be accepted.



a) Questo arpeggio richiede uno studio
particolare; ci si esérciti, prima, cosi:

a) Cet arplge demande une étude parti-
culiéve. On doit d’abord s'exevcey ainsi:

¥

Anche ritmicamente:

Gli esercizi proposti dovranno adat-
tarsi alla nuova tonalitd in cui apparirad
I'arpeggio z4 battute prima -della fine.

-

512 1
a PJ
2
Rythmiquement aussi:

E. 4715 C.

l
. - 0 : "

J 3T 333 oOusien ddd9d 49

Orelse: . 9 . _ 8

Ces mémes exevcices devvont étve adap-
tés a la tonalité diffévente dans laquelle
cet avpége apparafiva de nouveau, 24 me-
sures avant la fin.
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#) This « arpeggio » requires a careful

© study :

Rhythmically too :

These exercises should be made in the
new tonality in which the arpeggio
appears in the 24th bar before the end.
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a) Not staccato.

a) Ne pas jouer «staccato ».

a} Non staccato.
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a) Morbidi e tenuti.
b) Tenuti e un poco appoggiati.

a) Souples et tenus.
b) Tenus et légérement appuyés.

E.

47715

C.

a) Soft and held.
b) Held and a little pressed.
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Allegro assai (d:144)
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~a) E’ preferibile non «ritardare ». Co- a) Il est préfévable de ne pas rvalentiy.
munque l'ultima quartina della battuta De toutes fagons le devniey quatviolet dz la

successiva a questa, va eseguita in tempo

perch¢ appartiene al tema. théme.

E.

a915

mesure qui succede & celle-ci, doit. éive
exécuté a tempo, puisqu’il appartient au

C.

a) It is preferable not do delay.
Anyhow, thelast quadruplet of the follow-
. ing bar should be executed in time as

it belongs to the theme.
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a) The «rauentando» shou.d not be
excessive as distension already accom-
panies the rhythmic figuration.

a) Il «rallentando» non sia ecces-
sivo, data la distensione gia esistente
nella figurazione ritmica.

a) Le «rallentarido» ne doit pas étye
extessif, étant donnée la distension déjd
existante dans la figuration vythmique.
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a) Si cominci il trillo con la nota supe-
riore {do 8) e si eviti di ritardare. Volendo
rendere il trillo piu facile, lo si suddivida
in. sedicesimi:

note supérieure (do
de valentiv. Pour

a) On doit commencer le trille pav la

) et Uon doit évitey
acilitey le trille om

pourva le subdivisey en 16émes:
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a) Begin the shake on the higher note
(C#) and avoid slowing down. To make
the shake easier divide it into sixteenths:
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, (Sempre Io stesso tempo)
Minore @) (Toujours le méme mowvement)
(Always the same movement)
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a) Si confronti I'episodio in minore del a) Comparey avec I'épisode en mineur a) Compare with the episode in a
Rondd con cui si chiude la Sonata Op. 25 -du Rondeau par lequel se tevmine la So- -| minor tonality in the Rondo that closes
N. 2. | mate Op. 25 N. 2. the Sonata op. 25 N. 2.
b) Ho conservajo le antiche legature b) Les anciennes liaisons ont éié main- b) The old slurs have been kept as
sembrandomi le piit adatte a esprimere tenues parce quelles somt peul-&ire plus they seem the best suited to express the

aptes d exprimer le vvai cavacléve du pas- )
il vero carattere del brano. sage. real character of this passage.
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a) Greater technical clearness will be
secured by schematizing as follows this
difficult passage:

a) Pour atteindve & ume plus grande
netieté technique, schématiser ainsi ce pas-
sage difficile:

: i’-\ j 3 .8

Fa Yo ) § o —» “—_—‘_‘

a) E’ giovevole, ai fini di una maggiore
chiarezza tecnica, schematizzare cosl que-
sto difficile passaggio:

E poco dopo: | And a little farther on:
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@) Si badi di tenere bene le note supe-
riori, seguendo gli archi delle legature e
secondo il valore delle singole note. Molto
legata anche la mano sinistra.

a) Awvoir soin de bien teniv les notes su-
Dévieuves, en suivant le dessin des liaisons,
et selon la valeur de chaque note.

Twés liée la main gauche ausss.

a)Take care to hold well the higher notes
following the slur marks and according
to the value of each note. The left hand
also should be well slurred.
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I caratteri pre-beethoveniani cui s'in-
forma buona parte della produzione cle-
mentina, sono qui molto evidenti. I modi
strumentali clavicembalistici sono scom-
parsi e quel tipo di disposizione orche-
strale, che costituira poi una delle prin-
cipali caratteristiche beethoveniane, ap-
pare gia ben tracciato.

La linea interpretativa non puo, quindi,
prestarsi a equivoci: misurata compo-
stezza, quadratura ed espressivitd (nei
passaggi solo apparentemente tecnici) del
I Tempo; scorrevolezza, suono molto
legato, precisione ritmica e di accentua-
zione nell’ultimo.

Allegro (d=116)

SONATA Op. 36 N. 1

Les caractéves pré-beethovéniens aux-
quels vépond une bonmne partie de la-pro-
duction de Clementi, sont ict tvés évidents.
Les procédés a’instrumentation propres du
clavecin ont disparu, et le genve de dispo-
sition ovchestrale, qui comstituera plus
tard une des cavactéristique saillantes de
Part ae Beethoven,apparail déja netlement
tracé.

Il w’y a donc guéve de doute possible
quant & lintevpretation & suivve: allure
wmesurée, rythme carvé, et expression dans
les passages — qui ne. sont qu'apparem-
ment techniques — au Ier Mourement.
Fluidité, sonorité bien lide, précision du
yythme ef des accents, dans le dernier.

25

The pre-Beethovenian features that
we find 1n a good deal of Clementi’s pro-
duction are quite evidéent here. The in-
strumental arrangements of the harpsi-
chord have disappeared and the kind of
orchestral arrangements, that later on
will be one of the principal character-
istics of Beethoven's music are already
ap'?arent.

herefore, the interpretation cannot
lend itself to uncertainties. Moderate
spareness, rhythm and expression (in the
passages which, only apparently, are tech-
nical) are needed in the first movement:
fluency, a very slurred sound, precision
in the rhythm and in the accentuation
are needed in the last.
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a) Questi arpeggi non vannc conside-
rati solo tecnicamente, ma da un punto
di vista espressivo. Si consiglia lo stesso
tipo di esercizi proposti per i passaggi
analoghi della Sonata in Sol magg.
Op. 39 N. 2z avvertendo, perd, che nel
caso presente devono risultare ben legati.

b) Piu facile, ma poco consigliabile:

‘a) Ces arpéges ne doivent pas étve consi-
dérés du seul point de vue technique, mais
aussi de celui de lexpression. On peu
conseilley le méme gewmve d'exevcices pro-
posés pour les passages analogues de la
Sonate en Sol majeur. Op. 39, N. 2; mars
dans le cas présent on exécuteva ces exerci-
ces bien liés.,

b) Plus facile mais plutdt & déconseiller:

E. 4716 C,

e

I

a) These arpeggios should not be con-
sidered only from a technical point of
view, but also from that of the expres-
sion. 1t is'advisable to practise the same
sort of exercises as those advised for
the similar passages in the Sonata in G

‘major op. 39 N. 2. But in this case they

should be played well slurred.
b) Easier, but not quite advisable:
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a) Molto espressiva la bella distensione
del tema; l'accompagnamento sempre

molto p e « tenuto ».

f

a) Trés expressive la belle distension du
théme,; ¥ accompagnement toujours lrds p

et tenu.

E. 4715 C

beautiful distension of the

theme should be played with great ex-

the accompaniment always

softly and «held ».
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"a) Lo spirito e il carattere del tema a) Lesprit et le caractdve du théme a) The spirit and character of the
imangano inalterati attraverso la varia- . theme remain unaltered all through the
Jjone. vestent inaltdvés & travevs la vaviation. variation. )
b)- Vedi annotazione in principio. b) Voir la note av début. b) See note at the beginning.
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8) Volendo facilitare il trillo ci si regoli

come antecedentemente.

- -

a) Pour faciliter le trille, Uexécuter
comme précédemment.

a) If the shake is facilitated, it should
be executed as the previous one.
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a) As before, to facilitate it.

’ b) Strictly in time.
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a) De méme qu’avant, pour le faciliter.

b)_ Regoureusement a tempo.

1) Come prima, per facilitarlo.
1) Rigorosamente in tempo.
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a) Per ottenere il legato pit assoluto | a) Pour que le théme ressorte absolu- | a) To obtain the most absolute «le-
del tema ci si eserciti, prima, cosl: | ment « legato », s'exevcer, d'abord, ainsi: ' %aﬁo» of the theme, practice it at first as
ollows :
ece.

Cosi, con gli opportuni cambiamenti, Payeillement, sauf les changements du The same thing should be done later

anche dopo, allorquando passa in altra

on, with the changes needed when
tonalita.

cas, lorsqu'on passe d une autre tonalité. passing to another tonality
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a) Decisi e forti i bassi; la parte supe-
riore poco legata; si considerino i punti
come piccoli accenti. 11 disegno della
mano destra ha molta analogia con lo
Studio N. 36 del « Gradus ». Per raggiun-
gere la necessaria elasticity nelle varie
estensioni, ci si pud allenare in (uesto
modo:

JE—%

a) Résolues et « forte » les basses; la par-
tie supérieure peu hée; considédrey les points
comme de légers accents.

Le dessin  de la main droite a beaucoup
d’'analogie .avec I'Etude N. 36 du « Gra-
dis », Pour attesndre 4 I'dlasticité nécessairve
dans les différentes extensions, on peut le
travailler de la maniéve suivante:

e QL

a) The bass should be plaved with
decision and strength: the higher part
not too slurred: consider the dots as
small accents. The pattern in the left
hand is very similar to the Etude N. 36
in Gradus. To obtain the requisite elas-
ticity in the several stretches it is advis-
able to- practice in this way:
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a). Le ottave alternate della mano si-
nistra siano sempre molto uguali, misu-
rate e legate. Ho spesso indicato il 4°
dito sui tasti neri allo scopo di rendere i
vari passaggi pit legati; le mani piccole
dovranno, perd, usare il 5°.

L

a) Les octaves alternées de la main
gauche dowent étve toufjours trds dgales,
mesurdes et lides. J'ai souvent indiqué le
4éme dougt sur les touches notives, dans le
but de mieux lier les différents passages;
mais les petites mains devvont employey
le 5¢me doigt. '

E. a7i6 C.

a) The alternate octaves in the left
hand should always be even, rhythmical
and slurred. The black keys should often
be played with the 4th finger so better
to slur the different passages: but small
hands should use the 5th finger.
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a) Vedi trillo precedente.




Questa simpatica Sonata ha molti
punti di contatto con quella inRe magg.
Op. 26 N. 3. Il suo contenuto musicale
non complesso, il tecnicismo relativa-
mente facile, la brevitd, la rendono gra-
dita agli allievi.

E’ una composizione soprattutto bril-
lante e come tale va interpretata.

Allegro con brio (4-152)

SONATA Op. 25 N. 2

Cette agréable Sonate a beaucoup de
points d'attouchement avec celle en Re
majeur Op. 26, N. 3. Son contenu musical,
relativement complexe, son technicisme as-
sez facile et sa briéveté la vendent sympa-
thique aux éléves.

Cetle composition devra étve interprétée
sutvant son cavactéve surtout brillant.

This lovely Sonata has many points of
contact with that in D major, op. 26
N. 3. Its simple uncomplicated musical
content, its relatively easy technique and
its brevity make it a favourite with
pupils. '

This composition is above all a bril-
liant one and should be interpreted as
such. '
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a) Molto uguali i bassi. a) Trés égales les basses. a) The bass should be quite even.

b) Sinotila differenza degli «staccati, b) Notez la diffévence des «staccatin, b) Remark the difference in the « stac-
ome in principio; questo secondo tema ainsi qu’ an début; en rvéalité ce second the- cati», as in the beginning: this second
rova infatti la sua origine nel primo. me tyouve son origine dans le premiey. theme arises indeed from the first.

¢) Piu facile, ma non preferibile: ¢) Plus facile mais non préférable: ¢) Easier bit not preferable:
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a) Voict un duy écueil pour la plupart
des éléves: tdcher de bien fixer, d'abord, les
deux vythmes, des mains sépavées.

E. 4716
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a) This is an obstacle for most pupils:
endeavour to establish well .the two
rhythms, at first with separate hands.



47

e r

o ol Yan
o
% 3
Q| -\
Y i
[l 'S I
XX
T} e
N
Y i
54. =+ MV'__
o {1
LR [ Y an \RYPY
ta
Gl o s
51. I
. “’
T
&
2A <
X
o ¢

I &

ﬁn | )
o~J B ul*
o L]
O» q BL
uJ .4 .
B8] n rl
e Q] A
02| |

[ i
o]
eI
cuv
- Tl
9 »)
o S e
&N
T®
?i
o™
3VLHTV N vl
N
- QT / .H#
ll
CRL Tn (N B RE NI
]
e .ﬁ- »
| &
Ji
|\
1. Jr G'L
" hE @

TR« jrs
N
< -« = rrufaﬁ
o1 .u.l
.rn., iAWM L L Am
P .
~Frre --ﬁra_
= # * |i.-f!
2—# I
1
RS
i
>
| T
T ’ ﬁ;lw.?_
A
i
- ﬁ .|1F|—.‘_
« 18
i |
Lol g
X I
N oo |
N ———

.

#

D— ' —
v P dolce ‘
[y 3 C-f. | f— o

[ L,
iy
g- EILL
- flql_.‘_
T
-3 i~
sl
1 s
. 4- et -
4..L| . 1# el
1Y i
AN )
| f\l
N
)
~e @\l
A ~ | R
o I
: A
4|ﬂ|. ﬁ.é
Sl VR SR N
e NG

Y



% .

s

Ldah)

o _|

5

.,

592
3

p

—t
-

|

[ ¥

TEE R

[¥]

2

3

(¢H)

5

1

[N

.
He

\\/

frer

3

i ]
47

dim.

1 1
 e—

=

| |
] S

1

I

ey,
Sy _
cresc.
\
1/ [ ¥ h

v

—

Y

(a)

a) See notes on the similar preceding
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) Cfr.les notes sur le passage analogue
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précédant.
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a) Si osservi I'analogia che questo epi- a) Considérer avec attention I'analogie a) Remark the analogy between this
sodio in minore ha con quello, pure in entre cet épisode en mineur et celui, episode in a minor tonality and the one,
minore, del Rondd della Sonata op. 26 pareillement en mineur, du Rondeau de la also in minor, of the Rondd of Sonata
N. 3. Anche in questo caso, pur attra- Sonate Op. 26, N. 3. Dans le cas présent | _OP‘ 26 N. 3. In this case also, the whole
verso l'uniformits del movimento. si dia ausst; bien que le mouvement sost uniforme, episode should be played with animation,

insi , t > agitat on devva donnev d Uensemble un caractére while preserving the uniform character
allinsieme un carattere un po’ agitato. lgérement inguiet. l of the movement.
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Non a caso questa Sonata fu scelta da
Clementi per il concerto -che, nel 1781,
egli tenne a Vienna davanti all'Impera-
tore Giuseppe II presente il suo grande
competitore Mozart.

Qui, infatti, ¢’¢ tutto il meglio. del-
I'arte del Nostro e, come accade per gli
autentici capolavori, il tempo ha lasciatos
inalterate le bellezze di cui si orna.

Non & di facile esecuzione; come le
Sonate in sol min. Op. g0 N. 3 e in si min.
Op. 40 N. 2 (tanto per citare le pitt im-
portanti) richiede non solo un pianismo
gid agguerrito nel tecnicismo classico,
ma, soprattutto quell’insieme di capacitd
interpretative che ben difficilmente si
trovano in un normale allievo del Corso
inferiore.

Tanto per dare un esempio, il carat-
tere spiritoso cui s’informa il Rondd di
questa Sonata ¢ assai pia complicato —
malgrado l'apparente semplicita — di
quello della Sonata in re magg. Op. 26
"N. 3; questo ¢ il frutto di un’arte dive-
nuta raffinatissima e smaliziata; quello,
invece, racchiude solo una fresca ma in-
genua semplicita.

SONATA Op. 47 N. 2

Ce w'est pas le hasard qui fit tomber le
choix de Clementi sur cette Sonate, lovs du

- concert qu'il donna & Vienne en 1781, 4

la présence de I'Empereur Joseph II et
de son propre grand vival, Mozart. Cetle
composition venferme, en effet, la fleur de
Vart de son Auteur; et le temps qui vespecte
les chefs-d'oewvre authentiques, n'a pas
altévé sa beauté.

Cette Sonate n'est pas d'éxéoution facile:
ainst que I'Op. 50, N, 3, en sol mineur, et
UOp. 40, N. 2, en si mineur (pour ne
citer que les plus imporiantes) elle exige
une technique déjd aguevrie au genve classi-
que; et suviout un emsemble de faculiés
d’'interprétation que l'on vemcontve vave-
ment chez les éléves des Cours inférieurs.

Le caractére verveux du Rondeaw de
cette Sonate, pav exemple, malgré son appa-
veunte simplicité est beaucoup plus compli-
qué que celut de la Sonate en re majeur,
Op. 26, N. 3 qui n'est que fraicheur et
simplicité ingénus; ici I Auteur se vévéle
déja maitve des finesses et des malices de
son art. ’

Allegro con brio (J-152)

57

Clementi did not choose at random
this’ Sonata for the concert he gave in

. 1781 in Vienna before the emperor Jo-

seph II, in the presence of his great
competitor Mozart.

In fact, we have here all the best that
can be found in the art of the Master,
and, as happens with real masterpieces,
time has left untouched its beauties.

This Sonata is not easy to execute:
like the Sonatas in G minor op. 50 N. 3
and in B minor op. 40 N.- 2 (only to
mention the most important) it requires
not only a piano technique already well
acquainted’ with classic methods, but
above all interpretative qualities rarely
found in a pupil following the lower
classes. )

For example: the witty character of the
Rondd of this Sonata, in spite of its
apparent simplicity, is much more com-
plicated than that of the Sonata in D
major Op. 26 N. 3: in fact, the former

- is the result of very refined and cunning

art, while the latter possesses only a
fresh but ingenous simplicity.
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preceding one,

b) Easier, but, like the

not preferable:

4

=

b*\

(===

a) Plus facile:

b) Plus facile, mais comme dans le cas

précédent, pas préfévable:

4

a) Piu facile:

.b) Piu facile, ma — come nel caso
precedente — non preferibile: )
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a) Pilt modernamente pianistico: a) Plus moderne, du point de vue pia- a) More suitable for modérn piano
nistique: playing:
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b) Per facilitarlo, vedi esempi prece- b) Pour le faciliter, voir les exemples b) To facilitate it, see the preceding

denti. précédents. examples.
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@) It is advisable to study it with

the following rhythmic variations:

a) On conseille d@'ftudiey ce passage
avec les varviations rythmiques suivantes:

a) Si consigliano, per lo -studio, le

seguenti varianti ritmiche:
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a) Vedi prima.

b) Oppure a mani alternate, come pri-
a.

a) Voir la note précédente.

b) Ou bien & mains alleynées, comme

avant.

a) As before.
b) Or by alternated hands as before.
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a) Secondo l'usanza del tempo, si in-
cludeva, talvolta la «cadenza» anche
nelle ‘Sonate, oltre che mei Concerti;
ecco percheé in alcune edizioni & indicato,
a questo punto, cadenza ad libitum.

La cadenza originale di questa Sonata
non esiste,

b) Piu facile:

a) Une «cadence » était insérée, parfois,
selon la coutume de I'époque, dans les So-
nates, ainsi que dans les Concertos; cela
justifie I'indication «cadence ad libttum »
que I'on. vencontve & cet endroit dans quel-
ques éditions. .

La Cadence originelle de cette Sonate
n'existe pas.

b) Plus /acilé:

a) At that time they used to include
sometimes a « cadenza » not only in the

"concertos but also in the.Sonatas: this

is why at this place in some Editions we
find written « Cadenza ad libitum ». The
original cadenza of this Sonata does not
exist. )

b) Easier:
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a) Co