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@ dar,
(Band 111 Nr. 4.)
80 Pf.

@G dur,

(Band lil. Nr. 8.
60 PI.

6 lefehte VARIATIONEN.

Dr. SIGMUND LEBERT,

Professor am Conservatorium zu Stuttgart.

15 VARIATIONEN
mit Fuge.
Op. 35, Es dur,
(Band 11l. Nr. 8.)
Mk. 4. —

VIERTER UND FUNFTER BAND

7 BAGATERLLEN,
Op. 33,

p. 33.
(Band 1II. Nr. 7.)
Mk. 4. —

(Op. 53 bis 129)

IN KRITISCHER UND INSTRUCTIVER AUSGABE

RONDO.
Op. 84. Nr. 2.

@G dur,
(Band III. Nr. 9.)
60 Pf.

MIT ERLAUTERNDEN ANMERKUNGEN

FUR LEHRENDE UND LERNENDE

SONATE,
Op.3. Nr.1. Op.2. Nr 2,
-l il INSTRUCTIVE AUSGABE il e
S oy A KLASSISCHER KLAVIERWERKE. § BOSaE
M. 46 P, R Mi 1. 30 BL
SONATE. SONATE.
Op.10. Nr. 4, Op.40. Nr. 2,
it 2
SEAE W ANBE IS} XL
Mk. 1. .— Onoll._
SONATE. \) Sou;'A'TE.
o 1‘0;‘?'!‘- " \\ fiir das /% o 10“-1:." *
60 PI. MKk, 1. —
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i . Mk. 1. —
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KA. — -— ME 1. 30 Pt
SONATE.
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5 0";' o (Op. 2 bis 51 und Werke ohne Opus-Zahl) L
Op. 9. Nr.4. 800 ?,AN? ,E'
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¥ dur,
(Band 1Il. Nr. 2,)
50 Pf.

6 VARIATIONEN.

Op. 84. Fdur,
(Band llI. Nr. 4,)
60 Pf.

82 VARIATIONEN.

0 moll.
(Band IlI. Nr. 6.)
Mk. 1, —

RONDO.
Op. 51. Nr. 1.

0O dur,
(Band II1. Nr.8.)
50 Pf.

ANDANTE.

Ydur.
(Band IIl. Nr. 10.)
5 Pf.

BSONATE. ——
ob. 89, von SONATE.
Odar, ()'p‘.l 84
Mk. 2. — ur,
SN ATE Dr. HANS VON BULOW. |___sopt. __
NATE 6 VARIATIONEN,
Pmoll. NEUESTE REVIDIRTE AUFLAGE. iy
Mk. 3. — 50 BI.
FANTASIE, SONATE.
Op. 717. P>
Opllll. Op. 78.
90 P! !hd;'r.
. 90 PI.
L] [ ] .
BONATINE. Sechs Variationen. Op. 76. D dur. SONATE
Gd;r'. Rsdur,
90 P. MK 4. —
POLONAISE. P A SONATE.
Op. 89. ‘ . 90.
i, ; STUTTGART. ? el
60 Pr. , MK 1. —
8 00N ATE | VERLAG DER J. 6. COT;I‘:SS;}HEN BUCHHANDLUNG. l ] 00" i‘oeT £
p. 101. %5 . p. 106.
A dur. Bdur,
Mk. 1. — [case Mk. 8. —
SONATE. SONATE. SONATE. 11 neue 33 Verinderungen Sechs RONDO
Op. 109. © Op. Mo. Op. 11, BAGATELLEN, | . btbtereinen Walser BAGATELLEN. a Caprictia. .
Rdor, Asdur. 0 moll, op. 119, von Diabelli. 0p. 126, op. 189,
Mk. 1. 40 P1. Mk 4. 40 P MK. 1. 40 PI. 90 PI. ME g - Mk. 1. — % PI.
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SECHS VARIATIONEN

fiir das Pianoforte
von

L.van BEETHOVEN.

0p.76.
Allegro risoluto. m.m. J - u2.
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a) Fiir Staccato -Terzenginge ist der einfachste Fingersatz:% und ?, ersterer bei Ober.,letzterer bei Untertasten. Der Her
ausgeber bedient sich meist ohne Unterschied des ersteren.

b) Ob man bei Repetition der Theile Contraste anbringen will, z. E. den allbeliebten, das was zuerst,,fnrte“gespi«-lt wur-
de, das zweite Mal,piano“zu spielen, bleibt dem jeweiligen Ermessen iiberlassen. Unseres Bediinkens scheint dieses eben -
so einfache als originelle Thema, das der Tondichter zu seinem beriihmten tiirkischen Marsche in dem Festspiel,dic Ru-
inen von Athen* nachmals wieder beniitzt hat, durchaus nicht der Belebung des sinnlichen hiteresses durch jene Abwechse-
lungsmethode zu bediirfen.

2 23
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a) Diescvier ersten Takte verlangen einen ziemlich intensiven,fast nervosen Vortrag, dessen nur derjenige Spieler mach-
tig sein kann, welcher sich in die grosseren Werke spiteren Stils des Meisters bereits eingelebt hat.

b) Das sforzato am Schlusse soll nur fiir die,, seconda volta“ geltén,um den Gegensatz zur dritten Variation fiihlbarer zu

machen. .
23 3
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&) Hier ist einer der seltnen Fille gegeben, wo die Verzierung als Nachschlag zur vorhergehenden, somit als Auftakt zur
folgenden Hauptunote zu behandeln ist.
b) Die Quintenparallele der. Oberstimme mit dem Basse wird durch eine Ausfiithrung, welche die organische Selbststindig -
keit der einzelnen Stimmen charakteristisch zur Geltung bringt, ihrer ohrverletzenden Hiirte entkleidet werden.

+ &
) Die Benutzung desselben Fingers: ﬁ rechtfertigt sich durch ihre unglaublich leichte Praxis bei aufsteigen -

den Gingen. o
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&) Mit dem gewohnlichen D dur-Scalen- Fingersatze wirde man grosse Miihe haben,der eigenthiimlichen Eintheilung des
Ganges treu zu bleiben, und die geringste Buchstabenabweichung implizirt in solchen Fiillen einen grossen Verstoss gegen
die Absicht des Meisters,dessen Figurationen nirgendsWillkir in der Takteintheilung gestatten.

b) Sollte man mit dem Sprunge der linken Hand nicht zur richtigen Zeit anlangen,so kann die rechte Hand wenigstens die
B A3

234 A
Oberstimme der linken iibernehmen: % was sich leichter spielt, als es den Anschein hat.

¢) Diese VYariation, welche ausserdem ein nicht gewohnliches Schema zu einer trefflichen technischen Studie b.ietét, kann
zu allerlei Combinationen von Klavierklangeffekten,unter Hinzuziehung von Pedal und Verschiebung benutzt- werden.

Der Herausgeber hat sich bei Erweiterung und theilweiser Abinderung der urspriinglichen Vortragszeichen an mog-
lichste Einfachheit gehalten.

4
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). Ein,,Rallentando “ in diesem Takt ist bei logiséher Vorbereitung wohl gestattet.

b) Der Character der Finalvariation jst ausgelassenste volksthiimliche Lustigkeit. Demzufolge ist auch an der etwas
jahrmarktsartigen Begleitung, selbst in Takt 10 und 11, kein Anstoss zu nehmen.
6 23
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&) Die Linke spicle,piano“mit,die Rechteypianissimoo hne Schattirung.

b) Die Benutzung dieses Staccato - Fingersatzes leitet von selbst zu einer belebenden Rhythmisirung.

¢) Diese pianissimo-Stelle, welche iibrigens nicht langweilig gespielt werden darf, kann noch mehr beschleunigt werden;
in diesem Falle wiirde beim folgenden,crescendd’ eine Zuriickvermittlung in das erste Tempo, das beim Fortissimo - Jubel
einzusetzen hitte, am Platze sein.
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Pil Presto.
La 2 4 parte due volte.
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a) Hier ist im Gegensatze zum Anfange dieses Stiickes die Verzierung zur Hauptnote einzutheilen, da das vorhergehen -

dc Achtel ihre Behandlung als Nachschlag verbietet:

o — ) =

b) Hiinde von geriugerer Spannkraft kinnen sich in diesem Theile (wie schon zu Anfang der letzten Variation) mit Sex -
teugingen begniigen, also die Verdoppelung der Oberstimme in der unteren Octave weglassen.

8 23
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&) Das vierfache ,Fis muss als Fisdur - Dreiklang empfunden werden.
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