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Zur Ausfithrung der Ornamente.

Die iiblichen Anweisungen iiber die Ausfiihrung der Orna-
mente, wie sie fast alle Ausgaben ilterer Musik bringen neh-
men die Zeichen aus ihrem Zusammenhang heraus und geben
dann eine feststehende Ausfithrungsart an, Abgesehen davon,
daB die Zeichen meist nur ungefihre Andeutungen sind, deren
Sinn eben nur der Zusammenhang erschlieflen kann, isolieren
sie aud noch die Gestalt der Zeichen, ohne die vielen
Willkiirlichkeiten und Zufilligkeiten bei der ZuBeren Gestalt
der Zeichen zu beriicksichtigen, Uberdies scdrwankt die Deutung
noch nadh den Zeiten und Gegenden.*)

Unter den Ornamenten verstehen wir eine Anzahl bestimm-
ter, formelhafter melodischer. Figuren sowie die Zeichen fiir
diese. Die Ornamentik ist also ein kleines Teilgebiet der
Lehre von der Diminution, und im Grunde nur im Zusam-
ménhang mit dieser als Absditt der Melodielehre zu behan-
deln. Dabei ist noch zu beriicksichtigen, daB mit der Aufzihfung
und Deutung der ornamentalen Zeichen {einer bestimmten oder
mehrerer musikgeschichtlicher Perioden) die Ornamente an sich
nidit ershépft werden; sie sind vielmehr ohne Zahl, und neben
jenen wenigen, oft wiederkehrenden und in Zeichen festge-
haltenen stehen alle dicjenigen, welche nicht in Zeichen, son-
dern eben in Noten ausgedriickt werden; (diese Betrachtung
folgerichtig auf die letzte mdgliche Formel zu Ende gedadit,
ergibt, daB alle Musik im Grunde nichts als Diminution —
tiber einen Ur-Ton- ist)> Wird hier die Ornamentik trotzdem

*) Man vergleiche etwa die Zeichen im Rondeau von Couperin, wie es in
Bads Notenbiidhlein fiir Anna Magdalena mitgeteilt ist,mit ihrer Deutung
in der neuen Couperin-Ausgabe bei Durand et Fils {Paris).

zu einer Sondeérbesprechung herausgestellt so geschieht es aus
der Unmdoglichkeit, hier den gan zen Weg zu bescireiten;
und dann kann dodh auch mancher durch ein so gerichtetes
Studium der Ornamentik zu mefodischem Denken und Fiihlen
iiberhaupt geleitet werden.

In den folgenden Ausfihrungen handelt es sih, dem Plan
des Budhes entsprechend, um die Darstellung der Grundzuge
der Ornamentik bei Johann Sebastian Badh.

Die in Frage kommenden Zeichen mit der iiblichen Deu-

tung sind etwa folgende:
Ay %g (Mordent?

v % {(Pralfer}
===

EEEE CEEET
= # mit Nadschlag, ebenso _swy
mp) = % mit Nadhsdlag und Vorausnahme des SdiluBtones.
v b = 4 44 mit lingerem Verweilen auf dem ersten Vor-

haltston.

Dazu die Vorschlags- und Vorhaltsnoten (oft in kleinen Noten
wiedergegeben, durdigestrichen und nidt durchgestrichen), fer-
ner das Arpeggio §.

Wer einige der heut gebriudilihen Ausgaben Bachscher
Werke miteinander vergleicht ¢man nehme z.B. nur Steingriber,



Peters, Schott, Universal -Edition), wird finden, daf} die Zeichen
ciner Stelle desselben Werkes in den verschiedenen Ausgaben
oft miteinander vertausdt sind, ja daB an parallelen Stellen
eines Werkes in derselben Ausgabe andere oder gar keine
Zeichen stehen, oder daB z.B.in einem Stiick fiir Klavier und
Violine die gleiche Stelle fiir beide Stimmen anders notiert ist.
Es steht da:

amw fiir av und awv fiir aw

dw fiir Ay und Ay fiir 4w

aber auch Av fiir a, ¥ fiir s aw sy und umgekehrt;
da nun alle Trillerzeichen eine Ausfithrung mit oder ohne
Nadischlag zulassen, also % 4 4w sowie mp gleichbedeu-
tend sind, ferner aber fiir s} auch 4y geschrieben wird auBer-
dem noh a fiir einem Vorhalt stehen kann und umgekehrt,
ist schlieBlich zwisdien allen Zeiden nicht mehr zu unter-
scheiden.

Dies ergibt sich auch aus der Beobachtung, dab die langen
Zeichen besonders hiufig in Werken zu finden sind, weldhe
gedruckt oder in sorgfiltig angefertigten Handsdriften &iber-
liefert sind, und zwar audh an Stellen, an denen die Kiirze
des Tones und das Tempo eine Ausfiihrung in der Gblichen
Deutung unmdglih maden.

Schon diese Vertauschungsmdglichkeit der Zeichen sagt
deutlich, daB mit einer feststehenden Deutung jedes einzelnen
Zeichens den Ornamenten nicht beizukommen ist. *)

Die Ornamente sind melodische Ausfiihrungen rein mefo-
dischen und barmonischen Inhalts, oder melodische Darstellun-
gen dynamiscier und rhythmischer Krifte,

*) Es ist zu verwundern, daB in den bisherigen Ausgaben ein Nieder-
schiag dieser Tatsache nidht zu finden ist.

£1
1. Die Ornamente
urspriinglich-melodischer Bedeutung.

In einer Kunst, deren Wesen ganz in der Bewegung verstan-
den wird, kann nichts unorganischer empfunden werden afs Stif{-
stand und Sprunghaftigkeit. Solches hitten wir ohne das Orna-

: %
Tpn @) Nr 10 4.System Takt 4 %

% Nr.1und 2 Takt 8 =02

zu @), Das @’ auf dem dritten Viertel wird nicht sofort ge-
bracht, sondern es wird, um den melodiscen hiatus,
der durch das Zusammenprallen der beiden @’ entstehen wiirde,
zu vermeiden, das A’ wiederholt, zu héren als Vorhalt vom 4’
des zweiten Viertels her. Sobald aber dieses A’ ert6nt, wird
es in der gerade erklingenden Dominantharmonie als Disso-
nanz empfunden und sogleich nach @’ weiter~ (das ist hier =
zurtick-) gefithrt. Dieses Ereignis wiederholt sich, bis das Aus-
pendeln in rhythmischer, harmonischer und melodischer Bezie-

hung erfiiflt ist. So ist der Sinn dieses Trillerns ein Ringen
t-

um.den Zielton a’
Ahalich nad oben Seite 19 2. System: @

Der melodische Wille geht von o itber & nach ¢/ dieses wird
bei seinem ersten Erscheinen dem Eigengeschehen der Harmo-
nie gegeniiber wiederum als Dissonanz empfunden, und es be-
ginnt das Spiel wie oben. Zum Nadhsdhlag siehe unten unter 4).

zu §). Der Vorhalt ¢oder statt seiner der Triller, der ja
nichts anderes ist als ein sich wiederholender Vorhalt) iiber-
briickt die melodische Kluft zwischen ¢~ und @/ ein beson-
ders haiifiger Fall.
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Man beadhte, daB das gleiche Ereignis in Takt 8 der Num-
mern 1 und 2 durch verschiedene Zeichen wiedergegeben ist.
Ahnlich im Klavierkonzer D g4 _po_p 2 5

Erster Satz Anfang — oo teste E
Parallelstelle am SchiuB

desselben Satzes
in der Franzdsischen

Suite G Loure Takt 1

N —— — - —mma -

. ™ —

pomprmy  eon .,

T . s U S i i | S —— e | o | I { S e

. 57 G e T | e .| S il | S W | o

Qe W gttt g g s
OO R it i Oy

2. Dié Ornamente als melodische Darstellung
dynamischer Krifte (Akzente),

Hierher gehéren
@) der Mordeat:
Nr. 24 Takt 3

Nr. 27 Anfang

™
Nr.25 Acfang BEFEErae ur

Durc den starken Schwung, mit dem die Melodie zum
Zielton getragen wird, gerit dieser ins Wanken, wie wenn je-
mand, plotzlich straff angefaBt, zusammenfihrt— feinste Offen-
barung organischen Empfindens.

&) der Praller etwa in der hiufigen Figur

% (Invention A

vergl, dazu Nr.17 3. System Takt 4.
¢) der Mordent auf Anfangstdnen siche Nr.7 14 22.

8. Ats melodische Wendung rhythmischer Krafte

finden wir den Triller, als Darsteflung oder Fortsetzung ¢(kaum
als Steigerung) rhythmischen Podens, oder als Erzittern-Las-
sen eines an sich stehenden Tones

Brammannnanan

@) Engl. Suite g, Priludium Ws
. #
%) Invention e @

¢) Wohltemp. Klavier I, Prialudium g, Anfang %

ferner Mordent und Triller auf SchiuBténen, als fetzten
Bewegungsausklang, siche

&
@) Nr.7 3 System Takt ¢ FE=F=ES)




|

&) Nr 22 und 24, letater Takt % =ssseae:

4. Der Nachschlag

darf ebenfalls nict als etwas Mechanisches betrachtet, son-
dern muB in seinem Bewegungsinhalt erfaBt werden, Oft ist
er eine letzte Rundung —von der Gegenseite her— sich legen-
der Bewegung, oft ein letzter Anfauf zum umkimpften Ziel
(so oben bei 1a).

5. Als Nebennoten

ob von oben oder von unten her, sind die jeweils diatonisch
zugehdrigen Leiterstufen zu wihfen; mafigebend ist also im-
mer die Tonart, in der das Stiick sich gerade befindet.

& i
Nr 2 2.System Takt 5 E untere Nebennote es;

bezogen auf ¢ moll.
Nr 14 3, System Takt 2 ﬁ untere Nebennote 4/
) bezogen auf C dur.
Wie weit Bach in solchen Fillen in der Verwendung dia-
tonischer Schritte geht, lehre z.B. die Fuge der,Ouvertiire nach
franzosischer Art (Partita)” h moll. Jedodh sind Leittonver-
hiltnisse gelegentlich stérker.

6. Da die Ornamente Abwandlungen der Téne sind, tiber
denen sic stehen, sind sie auch wirklich immer an deren Stelle

o
zu spielen, und nict etwa vorher, wie es so oft geschieht, was
freilich nicht zu verwundern ist, da man ihren Sinn nicht be-
greift. Auch die Betonungsstelle wird nicht verschoben, sofern
von einem Akzentuieren im Sinne einer Auflendynamik in die-
ser Musik iiberhaupt die Rede sein kann, sahen wir dodh, daff
auch die Akzente in mefodische Figuren umgeformt werden.

Bei der Ausfithrung wird ferner mitsprechen das Tempo
des Stiickes und die Dauer der Note {{angere Triller auf fan-
gen, Praller oder Vorhalte auf kurzen Noten), sowie die Riick-
sicht auf den Gesamtablauf; man wird. beispielsweise eine
Hiufung gleicher Ornamente vermeiden.

Invention e Schiuf

Bemerkungen.

. i

Nr. 4. ﬁ in Takt 3 ist gleich ﬁ, ein wert~

voller authentischer Fingerzeig zur Ausfihrung.

Nr. 6. Der Praller auf /”in Takt 6 scheint mir zwei-
fethaft und diirfte durch einen Mordenten zu ersetzen sein
(vergl. Ornamentik 2).

Nr.14. Der BaB dieses Stiickes ist in doppelter Gestalt
{iberliefert, unter I mit offener, unter II mit versteckter Zwei-
und Mehrstimmigkeit. Ein sehr lehrreicher Vergleich ist hier
méglich und erschiieBt das Verstandnis fiir die Setzweise Bachs
¢und seiner Zeit iiberhaupt). Es ist dod deutlih, daf aud
fiir T die Zweistimmigkeit in Tak 3 nicht aufhért. Warum gilt
das f’ der rechten Hand in Takt 3 nur fiir I’'—Wer diese bei-
den Lesarten und den Sinn soldier Setzweise betrachtet und
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begriffen hat, dem wird klar sein, daB alle Stiicke in der von
Badh iiberlieferten Gestalt vollstindig sind, und vor allem
keiner Mittelstimmen-Ergéinzung mehr bediirfen; dies gilt
ausnahmslos aud fiir alle Stiicke dieses Budes; ausfiihrliche
Erérterungen dieser Frage wiirden den Rahmen dieses Budhes
tiberschreiten, Wozu aber auch? Wer sein Ohr dem Ton-Ge-
schehen Sffnet, dem kann diese Nr. 14 alles sagen, im andern
Fall aber helfen die ausfiihrlichsten ErSrterungen nichts.

Nr. 15. Zur Figur Takt 7 14 u. a. siche oben zu Nr. 4.

Nr. 16 und 17, vielleidht auch 15, sind im Notenbudh fiir
Anna Magdalena Badh tberliefert, diirften aber nichit Johann
Sebastian Bach, sondern cher einen seiner Séhne zum Autor
haben.

Mit Nr. 18 beginnen die, Zwolf kieinen Priludien oder
ﬁbungen fir Anfinger: Hierzu sdirieb ich in der ersten Auf
lage:,,Sie stehen bei Bach nach Tonarten geordnet (Nr. 18 19
2129 22 28 26 20 27 23 24 25), sind hier aber nach der
Scwierigkeit aneinandergereiht” Ob nun die Tonarten-Reihen-
folge nur eine rein duBerlihe Anordnung ist, oder aulerdem
einem inneren Bauplan entspricht, kénnen wir Heutigen noch
nidit erfassen. Trotzdem habe ich die in der ersten Auflage
gewihite Reihenfolge noch nicht aufgegeben, da bei unsern
mangelhaften Fihigkeiten heut nodh eine ganze Anzahl prak-
tischer Grinde giiltig sind, weldie dafiir sprechen,

Nr. 21. Der erste BaBton 2 des letzten Taktes der Seite
28 heift im Original &s; die hier gegebene Lesart geht auf
eine Anregung Fritz J6des zuriick, der in dem &s einen Schreib-
fehler Bachs vermutete. Hierzu kann ich heut bemerken: So-
lange wir in die Musik und in die Kunst der Komposition
nidht tiefer eingedrungen sind, ist es ziemlich belanglos, ob wir
hier 2 oder Zs spielen! Und s o lange ist es auch méglidh,
daB es sich bei £s um einen Schreibfehler Bachs handelt,
Wenn wir aber einmal weiter sein werden, wird uns e n t-
weder gewif sein, daB es ein Schreibfehler Bachs ist,
oder es wirduns unm 6 glich sein. Die mir bekannten
Analysen dieses Prifudiums (Schenker , Tonwille Jéde, Laute”
IV; Mersmann ,, Asthetik”) sind nicht so umfassend, daB sie fiir
die eine oder andere Fassung entscheiden kdnnten, Eine
schone Aufgabe didite ich mir folgende: Alle Komponisten,
Analytiker, Melodie- und Harmonielehrer, denen dieses Stiick
unbekannt ist, bekommen es in der hier gegebenen Gestalt vor-
gelegt mit dem Hinweis, daB eine Stelle absichtlidh gedndert
(oder audh entstellt) sei, Diese Arbeit wiirde sicher eine starke
Probe auf den Musiksinn unserer Zeit sein.

Wer in diesen Dingen einen Wegweiser sudit, dem seien
eindringlich die, Flugblitter Der Tonwille“von Heinrich Schenker
empfohlen.



